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A PRESENGA DAS MULHERES EM OS LUSIADAS E EM MENSAGEM

Christina Ramalho
Introducéo

O presente ensaio integra um outro, mais abrangente, intitulado Vozes épicas: Histéria e Mito
segundo as mulheres, tese de doutorado defendida na Universidade Federal do Rio de janeiro, em
julho de 2004. O objetivo da pesquisa foi destacar e analisar os momentos em que as mulheres
assumiram a voz épica e se tornaram porta-vozes da perpetuacdo e do revisionismo dos registros
historicos e miticos que compdem a cultura ocidental. Tal estudo levou em consideragdo o fato de a
autoria desse tipo de texto ter sido quase sempre um privilégio dos homens, o que, decerto, resultou
na imagem do heroismo épico como uma condigdo masculina.

Um dos capitulos de Vozes épicas: Historia e Mito segundo as mulheres foi dedicado a analise
da presenca das mulheres nas epopéias candnicas escritas por homens. As obras escolhidas foram:
Odisséia (de Homero), Eneida (de Virgilio), A Divina Comédia (de Dante Alighieri), Os Lusiadas
(de Luis de Camdes), Prosopopéia (de Bento Teixeira), O Uraguay (de Basilio da Gama),
Caramuru (de Santa Rita Durdo), Toda a América (de Ronald de Carvalho), Martim Cereré (de
Cassiano Ricardo), Cobra Norato (de Raul Bopp), Invencdo de Orfeu (de Jorge de Lima),
Nordestinados (de Marcos Acciolly), Poema sujo (de Ferreira Gullar), A grande fala do indio
guarani perdido na histdria e outras derrotas (de Affonso Romano de Sant’Anna), Taxi e Metrd
(de Adriano Espinola). Nos textos enfocados, algumas marcas culturais sexistas ficaram evidentes,
assim como outras, de natureza mais abrangente e democratica. A possibilidade da heroina épica
concretizou-se em obras como Caramuru e O Uraguay, assim como, surpreendentemente,
obnubilou-se em epopéias pos-modernas. Em geral, o que se pdde observar foi que o canone épico
ocidental de autoria masculina compactua com a arraigada tradi¢do cultural patriarcalista e o
conceito de Historia como o registro dos grandes eventos e dos feitos heréicos masculinos.

Dada a importancia cultural das obras Os Lusiadas e Mensagem para a formacao da tradicao
épica ocidental e, em especial, brasileira, registro aqui as analises das duas obras, em que, como
acima justifiquei, busquei sondar como e em que circunstancias a presenca das mulheres se dé.

1. Os Lusiadas, de Luis de Camoes

Os Lusiadas, cuja primeira edicdo data de 1572, inscreveu-se na Historia da Literatura
Ocidental como uma das mais grandiosas produgdes épicas de todos os tempos. Tal inscri¢do, por
certo, deve-se a uma complexidade de fatores, visto que um ou outro fator passivel de lhe trazer
relevancia cultural (tais como valor estético, historico, inventividade, etc.), ndo seria, isoladamente,



suficiente o bastante para legitimar a extraordinaria importancia da obra, principalmente se
considerarmos as outras epopéias que lhe fazem companhia nessa histéria literaria. N&o ousarei
aqui discorrer sobre essa complexidade de fatores, mas, a titulo de reflex&o, destaco alguns fatores
que parecem contribuir para a relevancia historico-cultural da obra. Em primeiro lugar, a
experiéncia renascentista conciliou duas vertentes aparentemente opostas, a Antiglidade e a
Modernidade, pois a0 mesmo tempo em que recuperou e renovou as experiéncias estéticas classicas
a elas aderiu uma concep¢do de mundo progressista, tecnoldgica, inovadora; assim, em Os
Lusiadas, Camd@es pbde realizar, simultaneamente, um canto histérico e um canto progressista, 0
que, para as sociedades vindouras representou um icone sélido de identidade cultural.

Em segundo lugar, na época em que a epopéia camoniana foi produzida, a configuracéo
geografica européia ja tinha um tracado mais ou menos definido em termos de identidades
nacionais, assim, historicamente, a representatividade cultural da obra camoniana era amplamente
respaldada pelo conhecimento geogréfico, coisa que Odisséia e Iliada, as obras mais valorizadas da
épica classica, ndo ofereciam ao publico leitor (principalmente o formado a partir do
Renascimento), dado o distanciamento temporal e as transformac@es de ordem geogréfica e cultural
ocorridas durante o periodo medieval.

Em terceiro lugar, Camdes algou fazer da expressao épica um modo de se articular dois tipos de
nacionalismo: o de exaltacdo e o de reflexdo critica (este decorrente das incursdes do poeta no
decorrer da epopéia), carater também reconhecivel em A Divina Comédia, atenuado, entretanto,
pelo comprometimento ideoldgico da obra com o Catolicismo.

Além desses trés aspectos, outros dois: a condicdo herdica plural, dado que o proprio titulo da
obra tira de Vasco da Gama o mérito individual da conquista historica; e a conciliacdo estética e
conceitualmente equilibrada dos universos pagéo e cristdo. O heroismo plural, sem davida, abriu
espaco para a evolucdo do género até que se chegasse ao heroismo metonimico da Pos-
modernidade. J& a conciliagdo equilibrada entre paganismo e cristianismo contribuiu para
consolidar e ratificar a permanéncia dos icones classicos na producéo literaria ocidental posterior.

Buscando refletir um pouco mais sobre o carater nacionalista dual da obra e, a seguir, partir para
as especificidades em torno do olhar feminista, reporto-me a um ensaio de Clécio Quesado. Em
“Um percurso pelo alegorico n’Os Lusiadas”, o pesquisador trata de questdes bastante pertinentes
acerca dos contetdos simbolicos trabalhados, em nivel subjacente, na epopéia camoniana, de modo
tal que permitiram a Camdes extrapolar a constituicdo nacionalista laudatéria — que, em geral,
incrementa ou sustenta a intencionalidade €pica — em nome de uma expressividade critica mais
aguda que revela um nacionalismo de outra ordem: independente e consciente.

As alegorias d’Os Lusiadas sdo 0s momentos em que mais explicitamente e em
sintese aparecem 0s suportes ideoldgicos em que se fundamenta o poema. Através
delas se manifesta a contradicdo (e a coexisténcia harmonica) entre a postura do
narrador épico comprometido com a ideologia expansionista e a do pensador
humanista que a questiona e denuncia. Ao longo do curso narrativo do poema, elas
representam o processo de afirmacgdo historica e geografica do homem, decantado
como o dominador do espaco (Terra — Mar - Céu) e do tempo (passado — presente —
futuro) no seu caminho de transespacializacéo. (p.28)

Nesse enfoque, Clécio estudou o valor alegdrico dos episddios “Sonho de D. Manuel”, “Velho do
Restelo”, “Gigante Adamastor” e “Ilha dos Amores”, destacando-lhes feicGes alegoricas
relacionadas a trés constitui¢des significativas especificas: a alegoria da Caréncia (“Sonho de D.
Manuel”), a alegoria da Provacdo (“Velho do Restelo” e “Gigante Adamastor”) e alegoria da
Conquista (“Ilha dos Amores”), por meio das quais injungdes e contradicdes do expansionismo
portugués foram subliminarmente problematizadas.

Tal estudo, a meu ver, além da questdo da transgressao discursiva, guarda correspondéncia com
0s potenciais sémicos épicos, derivados da relacdo entre Mito e Historia, que, de modo arquetipico



explicam a condicdo humano-existencial. Sdo eles: a criagdo, a imortalidade, a sexualidade, a
fecundacdo, a iniciacdo, a seducdo, a redencdo, o expansionismo, a fundacdo, a predestinacdo, a
submissdo, a purificagdo, a punicdo, a metamorfose ou transformacéo, a transgresséo ou superacéo,
a onisciéncia, a clivagem e a misoginia.

De modo bem sintético, explico a selecdo: a criacdo foi uma escolha natural, visto ser a origem
dos seres e das coisas 0 mais antigo questionamento filosofico do ser humano; a imortalidade
também integra os questionamentos mais arcaicos por representar uma forma de enfrentamento do
“destino humano” — a morte; a sexualidade e a fecundagédo referem-se a inter-relacdo dos seres e
aos esteorotipos de identidade, além, é 6bvio, das associagdes matrimoniais; a iniciacdo traduz a
necessidade humana de tracar 0os marcos da evolugdo do ser no seu caminhar pelo mundo e na sua
trajetéria rumo ao autoconhecimento; a seducdo remonta as justificativas externas para a
explicacdo do comportamento humano; o expansionismo também esta nas raizes antropoldgicas da
presenca do ser humano na Terra, afinal, foram os movimentos migratérios que permitiram as
sociedades arcaicas sobreviver as intempéries da Natureza; a predestinacdo e a redencdo integram,
de modo diferente, a necessidade cultural do ato her6ico que originara a transgressdo ou superacdo
por meio da qual as sociedades e 0s seres humanos evoluem; a submissdo remonta a dimensao
instransponivel do mistério e a subordinacdo do humano ao divino; a purificacdo reflete o
direcionamento do humano ao divino, a decorrente extrapolacdo da compleicdo carnal e a
expurgacdo dos sentimentos e gestos espiritual e socialmente negativados; a punicdo refere-se ao
controle social e as formas punitivas que permeiam as trocas materiais e simbdlicas entre os seres e
entre estes e a divindade; a transformacdo ou metamorfose simboliza a adaptabilidade humana; a
onisciéncia aproxima o humano do divino e da sabedoria harmonizante; ja a fundacéo, a clivagem e
a misoginia relacionam-se as marcas culturais e ideologicas das diversas sociedades no espago
geografico e no tempo historico.

Assim, o “Sonho de D. Manuel” daria preenchimento a dois aspectos arquetipicos:
predestinacdo e o expansionismo; “Velho do Restelo” e “Gigante Adamastor”, a outros dois:
punicdo e a metamorfose; e “Ilha dos Amores”, a superagdo, a purificacdo, a sexualidade,
fecundacédo e a imortalidade. Tomo, portanto, as consideraces de Quesado para destacar como
epopéia camoniana abrange aspectos arquetipicos plurais. Basta, agora, verificar de que modo as
mulheres sdo representadas nos preenchimentos arquetipicos que a obra constrai.

Em A Literatura Portuguesa, Massaud Moisés faz uma apresentagdo sintética de Os Lusiadas,
da qual me utilizarei para dar inicio a analise do poema:
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Epopéia, “Poema da Raga”, teve o condao de ser, simultaneamente, o feliz retrato
interior da cosmovisdo portuguesa na época, e a sincera reportagem de um instante em
que Portugal atingia o apice como Nacao.

O poema tem como nucleo historico, base ou estrutura fundamental, a viagem que
Vasco da Gama empreendeu para lograr estabelecer o contato maritimo com as indias.
Escrito em dez cantos, em oitava rima e decassilabos herdicos, a acdo do poema
comega com as naus navegando no oceano indico, portanto, em plena viagem. A partir
desse ponto, desenvolve-se o0 assunto da epopéia, de que se destacam: o concilio dos
deuses, a fim de decidir se os portugueses podiam continuar a viagem (Vénus
convence a Jupiter que sim); ciladas de Baco que deseja, de todas as maneiras,
impedir que a frota chegue ao fim do empreendimento, mas suas vilezas sdo inuteis;
chegada a Melinde, onde Vasco da Gama faz um relato da Histéria de Portugal, o
Gigante Adamastor, transformado em pedra por amor de uma ninfa ingrata e
insensivel; O Doze da Inglaterra, narrativa feita por Veloso, durante uma tempestade,
acerca de 12 portugueses, tendo a frente Magrico, que foram a Inglaterra bater-se por
12 damas inglesas cuja honra tinha sido atingida; Inés de Castro, em que se conta a
desditosa historia da amante de D. Pedro |, assassinada por ordem do pai deste, porque
constituia um perigo para o futuro da Corte, visto ser espanhola e exercer poderosa



influéncia sobre o Principe Infante; o fogo de Santelmo é o0 momento em que, na
atmosfera eletrizada pelo andncio da tempestade, surge, no mastro do navio, um facho
breve de luz, que a todos impressiona; a chegada a Calicute, fim da empresa, e
regresso: Ilha dos Amores, onde os navegantes sdo recompensados com o afeto de
ninfas guiadas por Tétis, que segue com Vasco da Gama para o ponto mais alto da ilha
a fim de mostrar-lhe a maquina do mundo e descortinar-lhe o futuro de Portugal;
epilogo. (pp.51-52)

Os planos maravilhoso e histérico de Os Lusiadas, ainda que se considerem suas
caracteristicas particulares, denotam, antes de tudo, uma interferéncia criativa de Camdes, no plano
literdrio, centrada numa intencionalidade légica de convencimento e ratificacdo das
interpenetracdes Historia/Mito. A inclusdo da Histéria de Portugal em dois cantos do poema, por
exemplo, teria como func¢do legitimar a mitificacdo da viagem de Vasco da Gama, ja que, desde o
inicio do poema, que, como Eneida, comeca in media-res, esta explicito que o povo portugués teve
que superar varios problemas até chegar ao ponto de “encantar” Vénus e té-la como “protetora”.
Essa superagdo, como povo, somada as circunstancias em que viagem foi realizada e & sua
importancia para o desenvolvimento do Ocidente, deram & empreitada um carater mitico, ou seja,
diferentemente das epopéias classicas, Camdes ndo partiu de um heroi mitificado. Vasco da Gama
era o representante histérico de um povo, um simbolo dos que lograram alcangar, com sucesso, 0
final de uma empresa. O preenchimento mitico é construido por meio da inser¢do de episodios
historicos tais como a coroacao de Afonso Henriques, o episodio de Inés de Castro, o episddio dos
Doze da Inglaterra, carregados de simbologias que guardam correspondéncia com o Mito, mas que
sdo historicamente sustentados por uma linguagem construida para ser verossimil. Camdes refletia
sobre a anglstia “humanista” e, para melhor explicita-la, ndo poderia se utilizar de recursos
fantasiosos de aparéncia falsa. O poema de Camdes €, portanto, notavel por seu um retrato sincero
de um povo que chegou ao &pice como nagdo e que se assustava com as perspectivas de um futuro
ndo tdo grandioso. A ideologia expansionista portuguesa, Unico referente em que Camdes poderia se
sustentar para valorizar uma cultura bastante distante das incipientes, mas significativas, conquistas
tecnologicas alcancadas por outras nacgdes, aparece, no poema, sustentada por uma perfeita
articulagdo entre o dado historico e a inventividade literaria. Essa sustentacéo, por isso, ndo poderia
estar centrada num herdi, ja que a ideologia expansionista ndo era individual (como no caso de
Ulisses, por exemplo), mas coletiva. A predestinagdo, portanto, ndo era singular, mas plural; logo,
ao mitificar o expansionismo portugués, Camdes mitifica o proprio povo. Nesse sentido, o primeiro
referente a ser considerado, em termos de critica feminista, é que Os Lusiadas ndo centra a Gtica
social num homem, mas num grupo de homens que representa uma sociedade. Esta “presenga
coletiva” tanto pode ratificar como desconstruir as injun¢des patriarcais. Vejamos, portanto, canto a
canto, como isso se da.

No Canto I, o primeiro verso substantiva e adjetiva o heroismo portugués: os “bardes” sdo os
“assinalados”, o heroismo coletivo, portanto, sera masculino. Na invocagdo, a for¢a também sera
coletiva, pois a Musa classica deve calar-se para dar voz as tagides, ninfas do Tejo, ou seja, as
mulheres sdo inseridas no plano formal (invocagdo) em forma coletiva e mitica. Nesse canto ha
referéncias historicas ao povo lusitano e seu espirito bélico, a Afonso Henriques e sua
predestinagéo, a Nuno Alvares Pereira, a Egas Muniz, a Vasco da Gama e a diversos outros, porém
ndo ha referéncias nominais a mulheres, mas somente alusdes ao fato de que mulheres e criancas
eram capturadas no processo de dominagéo portuguesa sobre os mouros. A submissdo das mulheres
estd expressa nos versos “Ja blasfema da guerra e maldizia/ O velho inerte e a mae que o filho cria.”
(I1,p.123), relacionados a0 momento em que o mouro dominado lastima a “carga” sob sua
responsabilidade. No plano maravilhoso, sdo citadas, além das tagides, Aurora (a deusa que abria
as portas do Oriente), Tétis (tomada por Camdes como esposa de Oceano), Doris (filha de Tétis),
Vénus (a protetora dos portugueses), Lampetusa (irma de Faéton, filho de Apolo), a Lua, Anfitrite
(esposa de Netuno) e as nereidas. A estrutura hierarquica patriarcal do Olimpo é retomada no



poema, cujo “Concilio dos deuses” relembra os concilios de Odisséia. Jupiter é aquele que preside e
legitima as decisGes. O maior inimigo dos portugueses, entretanto, € um deus homem, Baco, gue,
preocupado com 0 prejuizo que os portugueses poderiam causar ao culto baquico existente nas
Indias, vetou o projeto expansionista portugués. Na contrapartida, Vénus, amparada por Marte (cujo
compromisso amoroso com a deusa lhe obrigara a fidelidade de partido) e Mercdrio, seré a voz que
intercederd para que os planos portugueses se cumpram. Nesse canto, no entanto, Vénus ainda néo
exercerd, com forga discursiva, sua funcdo de defensora dos portugueses. O universo religioso é
contemplado na mengao a mae e ao pai de Maomé, e na descrigdo de Cristo como “Deus-Homem”.

No Canto Il, ha uma aproximacdo semantica entre a Fénix e Nossa Senhora, o que reforca a
natureza cristd do poema. No plano maravilhoso, s&o novamente citadas Aurora, Vénus, as nereidas
Cloto, Nise e Niserine, além de Diana, Calipso, Cila e Caribdis (referéncias a Odisséia e Eneida),
Flora, Palas e Latona. A descricdo de Vénus contempla-lhe a beleza fisica dos cabelos, do pescoco,
dos seios, das pernas e da genitalia, “devidamente coberta” por representar a “vergonha”
(sexualidade e seducdo) e as caracteristicas psicologicas (ela é brincalhona, alegre, triste, queixosa).
Nesse canto, a acdo de Vénus é expressiva: ela acompanha as naus portuguesas, seguida por um
séquito de nereidas, até que, ciente do estratagema de Baco (que finge ser um sacerdote cristdo para
enganar Vasco da Gama), Vénus e as nereidas opdem o peito a Nau Capitania, impedindo sua
entrada em Mombaca. Vénus dirige-se a Jupiter para rogar pela intervencdo do Deus, no que é
atendida, apos fazer uso de um discurso emotivo, como caberia a sua “natureza amorosa”. Ha, na
fala de Jupiter, duas marcas lingiiisticas patriarcais: uma alusdo a Cledpatra (“egipcia linda e néo
pudica”) e o tratamento dado a Vénus — “filhinha”.

No Canto Ill, Vasco da Gama narrara ao rei de Melinde a histdria portuguesa. Para dar inicio a
narracdo, Gama convoca Caliope, a musa da epopéia. Como alusfes miticas, também aparecem as
ninfas Dafne, Clicie e Leucote, Progne, Medéia, Cila, Pentesiléia (rainha das Amazonas, que ajudou
0s troianos contra os gregos), Némesis (deusa da vinganca), Medusa, Libitina (deusa dos funerais),
Minerva, Tétis, as ninfas do Mondego e Medusa. No plano histérico, aparecem os nomes de Hele
(filha de Atamante, rei da Bedcia), Pirene (ninfa, filha de Bebrix, rei da Ibéria), D. Teresa (que se
casou duas vezes, e, por sua unido com o conde de Trava, provocou a revolta do filho, o principe
Afonso), D. Urraca, Agripina (citada pelo incesto com Nero), Semiramis, D. Maria (infanta de
Portugal), Inés de Castro e Policena (filha de Priamo, rei de Tréia) e D. Lianor ou Leonor (mulher
do “fraco” D. Fernando, descrita como ambiciosa e falsa). Os reis portugueses e¢ seus feitos
valorosos sdo descritos um a um, mas as rainhas, com excecao de D. Maria (rainha de Castela), ndo
sdo positivamente mencionadas. D. Teresa &, historicamente, tratada como vila regida pela cobica; e
D. Lianor apontada como culpada por manipular o marido por meio da luxuria (sedugdo). Ja Afonso
Henriques, tendo a visdo de Cristo e sendo por ele abencoado, é o primeiro herdi da trajetoria
lusitana.

No episodio em que D. Maria, rainha de Castela, pede auxilio a D. Afonso IV, ficam evidentes
as injuncgdes patriarcais que estruturavam o modo de vida na época (11,p.246):

Aguele que me deste por marido
Por defender sua terra amedrontada,
O pequeno poder oferecido
Ao duro golpe esta na maura espada.
E, se ndo for contigo socorrido,
Ver-me has dele e do reino ser privada.
Vilva e triste e posta em vida escura,
Sem marido, sem reino e sem ventura.

D. Maria cumpre o papel de interlocutora, tal como o fez e fara Vénus, e é atendida por D. Afonso
V.
Ja em relacdo a Inés de Castro, 0 poema destaca a violéncia covarde de D. Afonso IV (11,p.257)



Tirar Inés ao mundo determina,
Por Ihe tirar o filho que tem preso,
Crendo co sangue s6 da morte indina
Matar do firme amor o fogo aceso.
Que furor consentiu que a espada fina
Que pdde sustentar o grande peso
Do furor Mauro, fosse alevantada
Contra ua fraca dama delicada?

e a fala de Inés buscando demover o rei de sua decisdo. O discurso de Inés sustenta-se em sua
condicdo de mae e sua fragilidade de mulher. (“Se de humano ¢ matar ua donzela,/ Fraca e sem
forca, s por ter sujeito/ O coragdo a quem soube vencé-la”; 11,p.258). Inés, portanto, personifica a
submissao e a punicdo a quais foram submetidas as mulheres em nome de valores “maiores que o
amor”, como os interesses politicos e economicos.

No trecho que contempla a vilania de D. Lianor, o conteldo moralizante expressa-se nas
diversas referéncias — Helena, Apio Claudio, Sexto Tarquinio, David, Lirias e Betsabé, Benjamim,
Fara6, Sara e Abrado, Siquém, Jacd e Dina, Hércules e Onfale, Marco Antbnio e Cledpatra, Anibal
e Apulia — e na conclusao do episddio, em que D. Fernando ¢ “perdoado”, uma vez que a “seducao
feminina” ¢ irresistivel (I1,p.266):

Quem viu um olhar seguro, um gesto brando,
Ua suave e angélica exceléncia,

Que em si esta sempre as almas transformando,
Que tivesse contra ela resisténcia?
Desculpado por certo esta D. Fernando,
Pera quem tem de amor experiéncia;

Mas, antes, tendo livre a fantasia,

Por muito mais culpado o julgaria.

No Canto 1V, D. Lianor volta a ser citada. Seu caso extraconjugal, assumido ap6s a morte de D.
Fernando, com o galego Jodo Fernandes Andeiro, Conde de Ourém, é prova da vilania da rainha. Se
a morte do Conde fica historicamente legitimada pelo adultério (punicdo), a paternidade de D.
Beatriz fica sob suspeita. O casamento de Beatriz com D. Jodo I, rei de Castela, deu inicio a
desestruturagdo do poder. Muitos portugueses acreditavam ser D. Jodo, mestre de Avis, irmao de D.
Fernando, filho bastardo de D. Pedro | (com Inés de Castro), o verdadeiro sucessor ao trono, dado o
comportamento suspeito de D. Lianor e a sujeicdo dos portugueses ao reino de Castela, em
decorréncia do casamento de Beatriz com Jo&o I. O heréi Nuno Alvares Pereira pos-se em defesa
do mestre de Avis e, na Batalha de Aljubarrota, definiu-se a nova dinastia portuguesa: a de Avis. Na
batalha, descreve-se o comportamento ou o papel das mulheres: “Estavam pelos muros temerosas/ E
de um alegre medo quase frias,/ Rezando, as maes, as irmas, damas e esposas,/ Prometendo jejuns e
romarias.” (I1,p.281) ou “E as maes que o som terribil escuitaram,/ Aos peitos os filhinhos
apertaram.” (11,p.282), ou ainda “Deixando tantas maes, tantas esposas,/ Sem filhos, sem maridos,
desditosas.” (I1,p.290). O desfecho da guerra incluira novos planos matrimoniais (ou seja, o
casamento é um consorcio politico): o das princesas inglesas, filhas do Duque de Lencastre, D.
Fillipa e D. Catarina, respectivamente com D. Jodo | e D. Henrique de Castela. A geracdo surgida a
partir de D. Jodo I sera rememorada como “inclita” ou ilustre: D. Duarte, D. Fernando (o infante
santo, que morreu resignado nos calaboucos africanos em funcdo do episodio de Ceuta), D.
Henrique, D. Isabel, D. Jodo e D. Pedro.

No plano maravilhoso do Canto IV, encontram-se a menininha que teria profetizado o reinado
de D. Jodo |, as referéncias a Tétis, Parténope (sereia enterrada no local onde se construiu Napoles),



Aretusa e o sonho de D. Manuel, que ouve a voz do Rio Ganges e as profecias acerca do destino
expansionista de Portugal, a partir do que Vasco da Gama sera chamado para assumir o0 comando
das expedicGes maritimas portuguesas.

Na partida dos navegantes, vozes de mulheres novamente se fazem ouvir, entre elas, a da mae
gue se lamuria por se ver apartada do filho (11,p.313)

Qual vai dizendo: - O filho, a quem eu tinha
S6 péra refrigério e doce emparo
Desta cansada ja velhice minha,

Que em choro acabara, penoso e amaro,
Por que me deixas, misera e mesquinha?
Por que de mi te vas, 6 filho caro,

A fazer o funéreo enterramento
Onde sejas de pexes mantimento?

e a da esposa, que ficaréa solitaria (11,p.314)

Qual em cabelo: - O doce e amado esposo,
Sem guem ndo quis Amor que viver possa,
Por que is aventurar ao mar iroso
Essa vida que é minha e ndo é vossa?
Como, por um caminho duvidoso,

Vos esquece a afei¢do tdo doce nossa?
Nosso amor, nosso vao contentamento,
Quereis que com as velas, leve o vento?

No entanto, o apelo expansionista € maior e 0s homens partem sem levantar os olhos para ver o0s
chamamentos das mulheres e das criangas.

Ainda no Canto IV, o Velho do Restelo sera a voz dissonante e objurgatdria (apontada por
Clécio) que condena a ambicéo e a vaidade humanas.

No Canto V, Vasco continua a narrar a viagem. Mulheres continuam sendo citadas, em alusdes
miticas: Vénus, as gérgonas Medusa, Esteno e Eurliale, Juno, Terra (mée de Adamastor), Tétis (por
quem Adamastor, indevidamente, apaixonou-se, ja que ela era esposa de Peleu), Doris (méde de
Tétis), Circe, Calipso, Harpias, Lampécia, Mas é na fala do Gigante Adamastor que se inclui nova
e breve referéncia histérica a uma mulher: a esposa de Manuel de Sousa Sepulveda, que fora
desrespeitada e morta pelos africanos. Nesse canto, a seducdo de Tétis e a punigdo imposta a
Adamastor (metamorfose) ratificam o perigo dos “encantos feminis”. Na continuagdo da fala de
Gama, descreve-se a imagem que 0s navegantes tiveram das mulheres negras que viram pelo
caminho. Ao final da narracdo ao rei de Melinde, Gama compara a epopéia de que € herdi as outras:
as homéricas e a virgiliana. O proprio rei atesta que as aventuras dos portugueses sdo mais
importantes e grandiosas. Nao s6 os poemas sdo comparados, mas as figuras historicas dos grandes
generais e a dos capitdes portugueses. No entanto, através da voz de Gama, Camdes chama a
atencdo para a falta de uma tradicéo épico-literaria portuguesa. O encerramento do Canto V se d&
com a revalorizacdo das Tagides, responsaveis por estar Portugal recebendo o coroamento literario
épico.

No Canto VI, Gama despede-se de Melinde. O sucesso da empreitada lusa enraivece Baco que
pede a Netuno que seja convocado um Concilio marinho. Nesse contexto maravilhoso, sdo
referenciadas as nereidas, Minerva, Tétis, Anfitrite, a nereida Panopéia, Cila e Circe. Enquanto
Baco comove as divindades marinhas com seu discurso inflamado e suas lagrimas, a frota
portuguesa continua a navegar. Os tripulantes, para afastar o sono, resolvem contar histérias de
amor, entre elas, os “Doze da Inglaterra”. O episddio envolve dimensdes divinas e humanas. A



divindade Erinis (deusa da vinganca) é citada, dado o valor semantico da histéria relatada. No
repertério humano, doze damas inglesas, acusadas de falta de honra por homens da corte inglesa,
recorrerdo, por sua “feminil fraqueza, pouco usada” (I1,p.397) , ao Duque de Lencastre (Pai de D.
Filipa. Mantinha relagbes com os portugueses desde o episddio de Castela), para que interceda por
elas. O Dugue, esquivando-se da tarefa, incumbe 12 cavaleiros portugueses da missao de defendé-
las (redencdo). A aventura, episodio tipico do cavalheirismo portugués, interessa a muitos, inclusive
a D. Jodo |, mas sdo os doze escolhidos que se encaminhardo a Inglaterra (onze por mar, um por
terra). As mulheres, ricamente vestidas, esperam-nos (seduc¢do) diante de Ricardo Il e da corte
inglesa. Magrico é o Ultimo cavaleiro a chegar, 0 combate acontece e é vencido pelos portugueses,
que possuem “coragem sobrenatural”.

Segue-se ao episodio, novo acontecimento: a tempestade maquinada por Baco. No horror da
experiéncia, Gama faz preces a Deus, evidenciando a filiacdo lusitana ao catolicismo. A intervencgéo
de Vénus, ajudada por suas ninfas, calara a for¢a dos ventos. O instrumento utilizado por Vénus € a
seducdo: ela enfeita os cabelos das ninfas com grinaldas de rosas para seduzir os ventos. Oritia é
uma das ninfas. Em sua fala, convence Boéreas de que a brandura é o melhor caminho para o amor.
O mesmo faz Galatéia com Noto. Vénus garante aos ventos gque se estes ajudarem o0s portugueses
terdo garantido os amores das ninfas (seducéo).

No Canto VI, é relatada a chegada dos portugueses as indias. Nesse canto ratifica-se, de modo
mais contundente, a filiagdo do expansionismo luso a Igreja Catdlica. O narrador, em terceira
pessoa, exalta o espirito de cruzada dos portugueses, compara-0s aos alemaes, aos ingleses, aos
franceses e aos italianos, mas, ao mesmo tempo, condena as guerras entre nacoes cristds, quando
estas deveriam lutar contra os muculmanos. Apds esse trecho, de valor opinativo, a narrativa da
viagem é retomada. Na descricdo das Indias ndo ha referéncias especificas a mulheres, com excecio
da luxdria de Semiramis, mas aos habitos ou costumes entre os indianos. O privilégio é dos
oradores histdricos: Mongaide, Samorim e Gama. No plano maravilhoso, a intervengdo de Vénus é
rememorada, é feita uma referéncia a Semele (mée de Baco), a Cance (filha de Eolo, punida por ter
se relacionado com o proprio irmao, Macaréu), a virgindade de Nossa Senhora e as Tagides.

O Canto VIII privilegia a descrigdo das figuras contidas nas bandeiras. Nessas descrigdes, sao
citadas Palas, a mulher de Egas Moniz, Ceres, Agar, Vénus, Tétis, Danae e Tarpéia, contudo, em
meio a diversas figuracdes historicas, essas referéncias tém pouca relevancia. A descricdo, seguem-
se 0s acordos entre Gama e o Catual. Assim, no Canto VIII, a ténica é, por meio das figuras,
retomar o valor herdico de alguns personagens historicos portugueses e registrar as préaticas e
acordos de natureza comercial, das quais, certamente, mulheres ndo participavam.

No Canto IX, ha dois enfoques principais: no plano histérico, os preparativos para o retorno a
Portugal e o retorno propriamente dito; e, no plano maravilhoso, a “recompensa” dos herdis — a
“Ilha dos Amores”. No plano histérico, a tnica alusdo a mulheres € as mouras que aparecem no
trecho em que Gama retém mouros para poder negociar a devolucao de feitores portugueses presos
pelo Samorim. Essas mulheres clamam por seus maridos. A partir dai, o foco volta-se para a
recompensa que Vénus dara aos portugueses em seu caminho de volta para casa. A deusa prepara
uma ilha paradisiaca habitada por “aquaticas donzelas”. A narrativa refere-se ao fato de, com a
ajuda de “meninos voadores”, seus auxiliares, Cupido costumar “ferir” com as setas do amor,
indistintamente homens nobres e plebeus. As ninfas que socorrem os “feridos” podem ser belas ou
feias, pois o “veneno” do amor torna esses homens imediatamente apaixonados. A narrativa
relembra os casos de Bibli e Cinirea, envolvidas em amores incestuosos, respectivamente, com seu
irm&o e com seu pai. Nessa condi¢do, VVénus pede a Cupido que a ajude com o0s portugueses. Assim
se descreve a cena que espera os vardes lusos (11,p.545):

Ali, com mil refrescos e manjares,
Com vinhos odoriferos e rosas,
Em cristalinos pacos singulares,

Fermosos leitos, e elas mais fermosas;



Em fim, com mil deleites ndo vulgares,
Os esperem as ninfas amorosas,
D’Amor feridas, péra lhe entregarem
Quanto delas os olhos cobicarem.

A prépria Vénus, portanto, serd responsavel pela seducdo coletiva. Cupido pede ajuda a deusa
Gigantea (Fama) para mudar a opinido das ninfas sobre os portugueses (uma vez gque Baco as havia
contaminado). A volubilidade das ninfas é destacada, assim como a enxurrada de flechas que fazem
as ninfas e a prépria Tétis sucumbirem aos designios de Amor. Nesse trecho séo citadas passagens
miticas relacionadas a Juno, Diana, Latona, Dafne, Cibele, Atis e Sagaris, Pomona (deusa das
arvores frutiferas), Narciso e Eco, Filomela e Efire (filha de Oceano e Tétis). Ninfas nuas, em
ambiente natural, repleto de aromas e sabores, € o que 0s portugueses encontram (sexualidade).
Estes passam, entdo, a “cagar” as ninfas, que “se vao deixando alcangar” (I1,p.559). O jogo erético
ganha tracos de “falsete” (11,p.560):

Outros, por outra parte, vao topar
Com as deusas despidas, que se lavam;
Elas comegam subito a gritar,
Como que assalto tal ndo esperavam.
Uas, fingindo menos estimar
A vergonha que a forga, se langavam
Nuas por entre o mato, aos olhos dando
O que as maos cobigosas vao negando.

Além dos jogos amorosos, 0s encontros entre as ninfas e os portugueses envolvem juras de feigdo
matrimonial (11,p.566):

Desta arte, em fim, conformes ja as fermosas
Ninfas cds seus amados navegantes,
Os ornam de capelas deleitosas
De louro e de ouro e flores abundantes.
As maos alvas Ihe davam como esposas;
Com palavras formais e estipulantes
Se prometem eterna companhia,
Em vida e morte, de honra e alegria.

A Gama cabe Tétis, registro claro da hierarquia do prazer. Ao final do canto, a voz poética relaciona
0s prazeres proporcionados pelas ninfas como simbolos das honrarias que a vida reserva aos
valorosos. Assim, segue aconselhando os portugueses a serem justos na distribuicdo das riquezas.

Ainda que se deva considerar a atenuacao feita pela voz poética, ndo se pode deixar de observar
qudo patriarcal € o episddio. As mulheres/ninfas séo objetos de contemplacéo e prazer, assim como
0 sdo para elas os portugueses. As juras de “amor eterno” ratificam a efemeridade dos discursos
amorosos ao mesmo tempo em que dao aos enlevos amorosos uma fachada cristd (purificacdo). Se,
historicamente, D. Teresa, por exemplo, foi execrada por adultério, ali, no espaco mitico do
“merecimento herdico”, essa questdo ndo € pertinente, aspecto bastante caracteristico da logica
patriarcal.

No Canto X, os amantes e as amantes despedem-se satisfeitos, trocam carinhos delicados,
ouvem o canto de despedida entoado pela Sereia. Tétis descreve a Gama o futuro (1,p.367):

Com doce voz esta subindo ao Céu



Altos vardes que estdo por vir ao mundo,
Cujas claras Idéias viu Proteu
Num globo véo, diafano, rotundo,
Que Jupiter em dom Iho concedeu
Em sonhos, e depois no Reino fundo,
Vaticinando, o disse, € na memoéria
Recolheu logo a Ninfa a clara historia.

E, como se vé nesse trecho, ela propria ratifica a dominacdo patriarcal e a condi¢do herdica
associada ao masculino. A “bela Deusa” canta, ainda, os que viriam “pelo amor que Gama abrira”,
os governadores da India, novas batalhas, injuncdes perversas envolvendo D. Francisco de Almeida
e seu filho, D. Lourenco de Almeida e diversos outros episodios relacionados ao futuro das indias,
nos quais ndo ha mencéo significativa a mulheres, além do episddio que narra o caso do cavaleiro
Rui Dias, enforcado por ter tido relagdes amorosas com uma escrava de Goa. Nesse trecho,
misoginia e a clivagem sédo evidentes (1,p.383):

N&o sera a culpa abominoso incesto
Nem violento estrupo de virgem pura,
Nem menos adultério desonesto,
Mas Cuma escrava vil, lasciva e escura.
Se 0 peito, ou de cioso, ou de modesto,
Ou de usado a crueza fera e dura,
Coos seus numa ira insana ndo refreia,
Pde, na fama lava, nddoa negra e feia.

Outras mulheres referenciadas nesse canto, além das ninfas, de Tétis e da escrava de Goa, sdo:
Caliope (a quem o ELN, em 12 pessoa, pede fblego), Vitdria (a deusa da vitoria), Campaspe
(amante de Alexandre Magno), Panteia (prisioneira de guerra do rei Ciro, da Pérsia), Judite (filha de
Carlos, o Calvo), Vénus, Diana e Medusa. Essas referéncias, todavia, sdo breves alusdes historicas
ou miticas.

Ao fim do relato histérico, Tétis destaca, mais uma vez, o valor dos “bardes assinalados” ¢ a
eterna recompensa das ninfas as empreitadas valorosas daqueles (1,p.394):

Estes e outros Bardes, por varias partes,
Dignos todos de fama e maravilha,
Fazendo-se na terra bravos Martes,

Viréo lograr os gostos desta Ilha,
Varrendo triunfantes estandartes
Pelas ondas que corta a aguda quilha;
E acharao estas Ninfas e estas mesas,
Que gldrias e honras sdo de arduas empresas.

Assim cantava a Ninfa, e as outras todas,
Com sonoroso aplauso, vozes davam,
Com que festejam as alegres bodas
Que com tanto prazer se celebravam.
Por mais que da Fortuna andem as rodas
(Numa cbnsona voz todas soavam)
Né&o vos héo-de faltar, gente famosa,
Honra, valor e fama gloriosa.
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Dito isso, Tétis leva Gama ao alto de um monte, de onde ele podera vislumbrar o Universo
(onisciéncia) ou a “Maquina do Mundo”, passagem que ratificara a concepgao criacionista cristé e
todo o centramento ideolégico europeu, luso, cristdo, branco e patriarcal (I,p.401):

Vés Europa Crista, mais alta e clara
Que as outras em policia e fortaleza.
Vés Africa, dos bens do mundo avara,
Inculta e toda cheia de bruteza;
Cbo Cabo que até aqui se vos negara,
Que assentou para o Austro a Natureza.
Olha essa terra toda, gue se habita
Dessa gente sem Lei, quase infinita.

Através da voz de Tétis, portanto, é dado a Gama antever os futuros feitos portugueses.
Estabelecido o limite para esse conhecimento, Tétis diz a Gama que € a hora de os vardes voltarem
a suas esposas (“As eternas esposas e formosas,/Que coroas vos tecem gloriosas”; 1,p.421), levando,
contudo, “a companhia desejadas/Das Ninfas, que hdo-de ter eternamente,/Por mais tempo que o
Sol 0 Mundo aquente” (1,p.422).

Por tudo que se observou, na estrutura épica de Os Lusiadas, a participacdo mais significativa
da mulher relaciona-se as intervencgdes de Vénus e a fala onisciente de Tétis. As duas, no entanto,
em suas falas e acdes ratificam o poder patriarcal. O plano histérico da obra apresenta ora mulheres
vitimizadas ora mulheres perversas e sedutoras que contribuiram para a decadéncia de certos
valores portugueses. Mas, ao final, prevalece a imagem da esposa submissa que aguarda o retorno
do marido-herdi, a quem honrard com regalias. Os Lusiadas €é, portanto, e como o proprio Camdes
cantou, a epopéia dos “Bardes assinalados”, o plural, assim, € masculino.

2. Mensagem, de Fernando Pessoa

A consciéncia critica de Fernando Pessoa acerca de questdes como género e nacionalismo
literarios fé-lo organizar, sob forma de projetos, sua producdo literéria, cuja orientagdo filosofica e
estética foi de tal modo diversificada e abrangente que, mesmo de um poema aparentemente
lusitano do primeiro titulo (“Portugal”) ao ultimo verso, como Mensagem, recolhe-se, ao final da
leitura, uma “mensagem” simbolicamente aberta a consciéncia universal da precariedade humana
frente a vida, a seus mitos e desafios. Além disso, 0 poema Mensagem, publicado em 1934, possui,
em termos estéticos, 0 mérito de integrar uma nova perspectiva formal para a poesia épica.

Clécio Quesado, em Labirintos de um livro a beira-magoa, faz analise minuciosa de cada um
dos poemas desse “poema de poemas”. Uma vez que, por meio das diversas leituras feitas no
decorrer da pesquisa sobre a epopéia ocidental, foi possivel recolher a forte inscricdo da imagem
épica Terra-Mulher ou Méae-Terra nos poemas épicos escritos por homens, cabe observar o que o
critico destacou em Mensagem:

Se observarmos a ocorréncia dos quatro elementos da Natureza, podemos, ainda,
constatar que as trés partes constitutivas desse poema de poemas apresentam também
uma unidade interna. Vejamos que o relato comeca com a historia da terra, apresentada
no Brasdo, plenifica-se no Mar portugués (agua) e também nele se desrealiza pelo
vazio (ar) do Império que se esvai e submerge na “cerragdo” e na “névoa” que envolve
“A tltima nau”. E necessario, porém, que esta trajetoria historica seja revitalizada pelo
“sopro, a aragem — ou desgraca ou ansia—/ Com que a chama (fogo) do esforco se
remoca,” (“Prece”). E este “esforgo se remoga” com o mito que se busca reacender em
O encoberto. (p.30)
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Sem a pretensdo de salientar outros aspectos que ndo a “presenca das mulheres”, e seguindo a
percepcado do critico acerca da insercdo dos semas terra, agua, ar e fogo no poema, estabele¢o uma
relacdo entre esses quatro elementos e a imagem feminina.

A primeira imagem feminina elaborada na epopéia pessoana é a de uma Europa mulher, cujo
rosto € portugués. No entanto, seu “olhar sphyngico e fatal”, voltado para o Ocidente, faz pressupor
uma disposicdo geografica natural semanticamente integrada ao desejo expansionista do povo
portugués, em cujo espaco territorial habita o olhar mitico da Europa. Assim, cria-se um vinculo
semantico de uma Terra-Mulher que anseia pelo mar, idéia que aparece ratificada na dupla relacéo
gue se  estabelece no poema, a  saber: terra/imobilidade/estagnacdo/ X
mar/mobilidade/transformacé&o.

Ainda na primeira parte — “Brasdo” —, que trata da terra e da historia portuguesas, D. Tareja e
D. Philippa (Em Os Lusiadas, encontra-se a forma “Filipa”) de Lencastre ocupam,
respectivamente, 0 quarto e o sétimo castelos. A inscricdo de ambas na dimensdo historica
portuguesa estd, todavia, relacionada a funcgdo procriadora da mulher. D. Tareja ¢ a “mae de reis e
avo de impérios” (p.24), cujo “seio augusto amamentou/Com brutal e natural certeza/O que,
imprevisto, Deus fadou.” (p.24). O fato de ter sido a mée de todos, faz dela uma protetora, a quem
0 Eu-Lirico-Narrador pede: “Vella por nés!” (p.24). Fernando Pessoa, como o proprio Clécio
Quesado aponta, despiu de D. Tareja a inscri¢do historica (e camoniana) tradicional que a aponta
como “mulher tenaz, mas ambiciosa; ciosa de poder e mando, mas intriguista” (p.57) e realgou sua
involuntaria contribuicdo para a historia lusitana, projetando-a, portanto, para uma dimensdo mitica
cristd, na qual sua imagem compde, simbolicamente, uma Virgem Maria lusa, capaz de interceder
junto a Deus a favor do povo portugués. Também D. Philippa recebe destaque por ter sido o
“Humano ventre do Império,/Madrinha de Portugal!” (p.26), ou seja, a mesma aproximagao
progenitora portuguesa/Virgem Maria € feita em relacdo a mée de Afonso Henriques, embora, nesse
caso, também a historia tradicional reproduza a imagem de uma D. Philippa altruista. A imagem da
mulher surge, assim, mitica (por meio da interferéncia do Eu-Lirico-Narrador) e historicamente
associada a terra que gerara filhos para o mar. Em termos formais, como Clécio Quesado aponta, a
construcdo lirica, remetendo os versos para a sonoridade da uma ladainha, transforma essas
mulheres em vozes de oracdo que sustentam a impregnacao crista inerente a epopéia.

Na segunda parte, “Mar Portuguez”, que, como o titulo indica, terd o mar como campo
semantico, o poema X, de mesmo titulo, faz alusdo as maes que choraram e as noivas que ficaram
por casar, ou seja, contrapostas aos homens/navegantes que realizam a viagem, estdo as mées e
noivas, imoéveis, inseridas na dimensao historica da terra, anteriomente referenciada.

Também os conceitos de virgindade e procriacdo aparecem vinculados as idéias de estagnacéo e
morte (puni¢do). Na primeira parte, na quarta quina, o verso “Virgemmente parada” e, na quinta
quina, os versos “Sem a loucura que ¢ o homem/Mais que a besta sadia,/Cadaver addiado que
procria?” (p.28) confirmam essa relagdo. Na terceira parte, em “O encoberto”, os versos (p.45)

Triste de quem vive em casa,
Contente com o seu lar,

Sem que um sonho, no erguer de asa,
Faca até mais rubra a brasa

Da lareira a abandonar!

corroboram com a idéia de que a estagnacdo e a imobilidade sdo frutos de um contentamento que
faz da vida uma “sepultura”.

A imagem Terra-Mulher volta a aparecer, na segunda parte, em “Ferndo de Magalhaes”, cujo
verso “Violou a Terra.” explicita a condi¢do passiva da terra.

Percebe-se, portanto, que as mulheres ndo transitam pelos quatro elementos da natureza
identificados no poema por Clécio Quesado. Ficam, sim, reduzidas & dimensdo terrena, e

12



particularmente restritas aquilo que, na terra, estd semanticamente vinculado a fecundacdo e a
submissdo, embora seja do “ventre da terra” que tenha nascido o “predestinado”.

Concluséao

A andlise das duas epopéias portuguesas, longe de querer estabelecer pardmetros universais para
a compreensdo das injuncdes sécio-culturais que, permeando os textos enfocados, definem posicdes
de natureza patriarcal, passiveis de serem apreendidas através da leitura dos poemas, busca apenas
ilustrar qudo limitada é a participacdo de mulheres nas aventuras épicas e como isso contribui para
que a visdao da propria Historia seja erroneamente conduzida para uma limitada compreensdo da
mesma como resultado de acdes bélicas, grandiosas, ardilosas, masculinas. Além disso, as analises
realizadas buscam evidenciar que, a partir de uma postura critica feminista, é possivel tornar
visiveis alguns aspectos que poderdo ter sido obscurecidos pela falta de uma percepgao critica mais
direcionada para questdes como a misoginia e a clivagem, por exemplo. Além disso, conforme
orientacdo das teorias feministas lingiisticas, é interessante observar se, no nivel da linguagem, ha,
entre os autores estudados, marcas de um discurso falocéntrico.

Em geral, 0 que se observa nas epopéias que integram o canone ocidental, sdo os seguintes

aspectos:

a) a terra aparece normalmente antromorfizada, e a ela é atribuida uma sexualidade feminina,
geralmente associada a virgindade e a posterior fecundacdo, originada pela acédo
transformadora do homem, responsavel, portanto, pelo ato da criacdo de uma nova terra,
culturalizada;

b) sdo constantes as referéncias a Nossa Senhora (em suas diversas manifestacdes) como a
protetora das a¢fes dos homens (no masculino mesmo) sobre a terra; o que, de algum
modo, permite inferir que o papel de Nossa Senhora reproduz o das deusas classicas
mediadoras das relacfes entre os seres humanos e a divindade nas epopéias classicas ou de
influéncia cléssica;

c) é igualmente constante a alusdo ao ato sexual nas descricdes do caminhar do herdi pela
terra; ha um centramento na imagem do “falo” como a for¢a motriz da acdo do homem no
espaco fisico;

d) existe uma forte alienacdo, principalmente no ambito da producdo épica moderna e pds-
moderna escritas por homens, no que se refere a inscricdo da mulher, na dimens&o real,
como méo-de-obra ou forga-de-trabalho;

e) 0 corpo feminino é constantemente referenciado — notadamente em imagens relacionadas
ao “ventre”, ao ‘“Utero”, as “entranhas” e aos “seios” — com o intuito de reforcar a
sexualidade da mulher-fémea e a “predestinagdo” da mulher-mée;

f) a circularidade cultural das imagens miticas tomadas, ainda que ndo discutida com
profundidade em cada obra, é, muitas vezes, bastante perceptivel, ou seja, o uso das
imagens miticas parece reforgar a tendéncia ideoldgica impressa na proposi¢éo dos poemas;

g) musas, ninfas, deusas e sereias compfem o quadro mais constante e mais superficial
(porque meramente aleg6rico) entre 0s recursos épicos tradicionais mais utilizados nos
poemas;

h) s&o raros os momentos em que & mulher é dado o duplo acesso aos planos historico e
maravilhoso da epopéia, ou seja, sdo raros 0s momentos em que também a mulher, na
condicdo de personagem, recebe uma condig&o heroica;

i) apresenca de mulheres nos poemas épicos escritos por homens é, em geral, inexpressiva se
comparada, por exemplo, a presenca de agOes bélicas, fendbmenos da natureza, relatos
historicos, etc.;

I) no plano historico das epopéias, sdo as “maes” as figuras mais recorrentes, ao lado das
“amantes” e das “prostitutas”;
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m) as dicotomias homem/mobilidade X mulher/imobilidade e homem/mente X mulher/corpo
sdo duas das oposi¢des sémicas mais constantes nesses poemas;

n) a figura do poeta, como representante dileto de uma nag&o e sua cultura, €, no poema épico,
a figura de um homem.

Alguns desses aspectos puderam ser observados nas epopéias camoniana e pessoana. No entanto,
mais que uma leitura feminista, ao abordar os poemas Os Lusiadas e Mensagem, desejei promover
um intercambio tedrico que ndo sé me permitisse destacar a contribuicdo das epopéias para a
constituicdo de identidades culturais renovadas e revistas em termos das experiéncias humano-
existenciais das mulheres, como possibilitar a compreensdo de que é na confluéncia de nossa
pluralidade que encontraremos um modo de interacdo mais digno e justo. No entanto, o “local da
fala”, por certo, parecera muitas vezes bastante contundente e rigido, mas isso, segundo Bhabha, é
um modo legitimo de atuag&o critica:

Se 0 jargdo de nossos tempos — pos-modernidade, poés-colonialidade, pos-
feminismo — tem algum significado, este nao esta no uso popular do “p6s” para indicar
sequencialidade — feminismo posterior — ou polaridade — antimodernismo. Esses
termos que apontam insistentemente para o além sO poderdo incorporar a energia
inquieta e revisionaria deste se transformarem o presente em um lugar expandido e ex-
céntrico de experiéncia e aquisicdo de poder. Por exemplo, se o interesse no pés-
modernismo limitar-se a uma celebragdo da fragmentagdo das “grandes narrativas” do
racionalismo pés-iluminista, entdo, apesar de toda a sua efervescéncia intelectual, ele
permanecera profundamente provinciano. (p.23)
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