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PREFACIO

“0 seu olhar me olha

o seu olhar é seu

o seu olhar

melhora o meu”

(O seu olhar, Arnaldo Antunes)

Asociedade contemporanea, com uma velocidade nunca vista em
nenhum outro tempo histdrico, estd promovendo a abertura
de processos para a representa¢do organica das varias esferas que
circundam o ser na expressao de sua existéncia. Valores — inclusive
os tedricos — mantidos como absolutos pelo dogmatismo de base
racionalista entraram em xeque, sobretudo a partir da segunda
metade final do século XX, e comecaram a ser questionados em nome
de um pensamento que incorporasse a diferenga, a pluralidade e a
micrologia do cotidiano.

A verdade é que todo movimento de criacdo coloca o homem em
contato com o outro que lhe traz consciéncias de identidade e de
alteridade. Tal condi¢do, como sabemos, aponta para a possibilidade
de interconexao de tudo o que significa a esséncia de ser humano,
em sua histérica heterogeneidade na possibilidade de entender
ontologicamente o dinamismo dialético dos valores e das relagdes
socio-interacionais.

As elaboragdes tedricas neste livro, sublinhadas nos ensaios
tdo perspicazes sobre o sujeito contemporaneo, em que pesem
as especificidades de conteudo tematizadas, se apdiam nessa
ampla concepgdo social do homem, ou seja, uma concepc¢do que
vé 0 homem como um ser que se constitui e é mediado na e pela
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interagdo, como um ser de linguagem. Em mais palavras...pode-se
dizer que, como sujeitos, os individuos sdo afetados, de diferentes
modos, pelas muitas formas de producdo das quais participam, e de
diferentes maneiras. As reflexGes dos autores que aqui se apresentam,
contribuem para expandir a compreensao desse processo que resulta
no modo estético artistico e que é a verdadeira razdo de ser da acao
académica da pesquisa na area de conhecimento em que atuamos.

Para tentar clarificar uma pouco mais essas questdes, afirmo
com minha amiga, a pesquisadora transversal, Christina Ramalho,
organizadora desta importante coletdnea, que a canc¢do popular
urbana é uma forma de cultura fundamental para a compreensdo do
lugar do sujeito na poética brasileira.

Como demonstram os competentes pesquisadores, os estudos
historicos de configuracdo da lirica brasileira jd& compreendem
o essencial dever de incorporar as composicdes de nomes mais
conhecidos ou menos (ndo importa, visto que a divulgacao é midiatica
e nem sempre os melhores compositores tém acesso ao sudeste
maravilha, lugar das gravadoras e distribuidoras, como sabemos). Da
expressdo de Noel Rosa as cang¢des de Chico Buarque, Gilberto Gil
e Caetano, Zélia Duncan, Alcides Mello, Adriana Calcanhoto, Marisa
Monte, Carlinhos Brow, o rap, o reggae, tantas formas diferenciadas
de expressdao musical formam um conjunto plural que nesse século XXI
ja vai alto em seu ano 15 e também aponta para uma democratizagao
maior das produgdes artisticas em sua divulgagao pela internet.

Desde os anos de 1920 temos visto a ascensao da cangdao como
género. Do samba ao samba-cancdo, passando pela Bossa Nova e
0s movimentos propiciados pela década de 1960, o que tivemos foi
um processo de descentramento, ou de “dissemiNa¢do”, como nos
ensina Homi Bhabha.

Fundamental para a afirmagdo da importancia das letras, os
tropicalistas reformularam os processos de abordagem e de andlise da
realidade brasileira, em relacdo as formulac¢des artisticas, ideoldgicas
e culturais idealizadas pelo samba. Nessa sequéncia temporal, esse
fendmeno passa por outrasformas de expressao, como orock dosanos
de 1980 de Renato Russo e Cazuza, que amplificou a mundializacdo
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da estética e das questdes tematicas da letra da cangdo, até chegar
ao Movimento Mangue, que a descentraliza efetivamente e promove
um mix de ressignificacdo da tradicao.

O mundo desenhado por Gil e Caetano na década de 1970, e por
Science e Arnaldo Antunes, a partir dos anos de 1990, incorpora o
grito, a palavra de ordem, a fala sem melodia. A nova can¢do faz a
defesa da mistura aceita em si, no seu sampler, com varios ritmos e
varias imagens que acabam por apontar uma nacdo descentralizada,
permeada tanto pelo mais radicalmente local como pelo mais
radicalmente global.

Uma obra artistica sempre constréi uma rede de relagGes voltada
para o mundo. O tedrico Roland Barthes nos alertava ha quase meio
século que histdria e literatura sdo manifestagcbes que, somadas,
totalizam a prépria humanizagdo do ser, e que toda escritura é um
ato de solidariedade histérica. Nao é diferente se pensarmos no
papel da canc¢do popular brasileira, neste livro vista com o foco nas
letras, sistema signico autbnomo para fins de estudo, formador do
género que nasce do encontro entre a musica e a expressao literaria,
e também propiciador de uma outra arte, a da performance. Bem,
mas em relacdo a este aspecto ja seria assunto para outro livro...
deixo a sugestdo!

Os poemas contemporaneos — e podemos considerar as letras
das cang¢des aqui mencionadas como representantes legitimas do
projeto poético brasileiro — hoje convivem num espacgo de discursos
diferenciados e plurais. Um espaco ideologicamente inclusivo,
felizmente. E isso que mostram os relevantes olhares que compdem
este oportuno A poesia da cangdo, porque, como diz Arnaldo
Antunes, “o seu olhar melhora o meu”.

Sylvia Cyntrao
Universidade de Brasilia
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“TARZAN, O FILHO DO ALFAIATE”
E A FIGURA DO MASCULINO

Kelly Cristina dos Santos

Introducao

O estudo do texto poético da cancdo brasileira nos faz perceber
as diversas contribuicdes da MPB para a cultura brasileira, sobretudo
em relacdo aos mitos fundadores da nossa sociedade. Vimos, a partir
dos estudos de Cyntrdo (2001), que a poesia e a cangao se abragam,
e juntas se envolvem com a “transfiguracdo do real”. Conforme a
autora, a unido entre poesia e musica é antiga, ultrapassou os limites
do preconceito da elite, e obteve bastante destaque a partir de
Vinicius de Moraes em 1930.

Uma observacdo pertinente que Cyntrdo faz é que ndo ha
como desvincular o desenvolvimento da musica popular do
“desenvolvimento social, econémico e politico das cidades” (2001,
p.89). E foi baseado nessa perspectiva de associacdo do meio e do
momento com o homem, que Noel Rosa e Oswaldo Cogliano, em
1931, compuseram a canc¢ao “Tarzan, o filho do alfaiate”. Parodiando
o mito do homem forte, alimentado no periodo pelo lancamento do
filme Tarzan, a cangdo vai falar de um homem de aparéncias, fraco e
sem nenhuma moral.

Objetivando, a partir dessa cangdo, realizar uma reflexdao sobre
a constituicdo histdrica da figura do masculino, tive como base os
postulados de Pierre Bourdieu (2012) em A Dominag¢do Masculina,
de Socrates Nolasco (2001) em De Tarzan a Homer Simpson, e de
Saliba (2002) em Raizes do Riso. Mediante a explanacao feita pelos
tedricos, busquei mostrar o contraste entre a configuragao histérica
do masculino e a figura apresentada na cangdo escolhida.

11
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1. A figura do masculino

De acordo com Bourdieu (2012), inconscientemente estamos
naturalizados ao padrdo histdrico da dtica do masculino. Desse
modo, a visdo androcéntrica de mundo é concebida de maneira
natural. A pré-disposicdo das culturas sociais de que o homem
seja forte, viril e possua um porte fisico de destaque foi uma
visdo bastante difundida, e atuava como referencial do masculino
principalmente no patriarcado. Porém, essa concep¢do, ao mesmo
tempo em que concedia privilégios aos homens, também impunha-
Ihes cobrancas. Manter a posicdo de virilidade e forca tornava-os
escravos da estrutura social, e qualquer atitude contraria era tomada
como sinénimo de fraqueza, e os remetia, portanto, ao ambito do
feminino. Para o autor:

O privilégio masculino é também uma cilada e encontra
sua contrapartida na tensdo e contensdo permanentes,
levadas por vezes ao absurdo, que impde a todo homem
o dever de afirmar, em toda e qualquer circunstancia, sua
virilidade... submetido as exigéncias imanentes a ordem
simbdlica, o ponto de honra se mostra, na realidade, como
um ideal, ou melhor, como um sistema de exigéncias que
esta voltado a se tornar, em mais de um caso, inacessivel
(2012, p.64).

Na moral patriarcal, a vulnerabilidade ndo deve ser caracteristica
do homem, esta é relacionada ao feminino, enquanto que a
dominacdo fica para o masculino. Ainda segundo Bourdieu, “A
violéncia simbdlica se institui por intermédio da adesdo que o
dominado ndo pode deixar de conceder ao dominante” (2012, p.47).
Este molde de dominacgado é tdo internalizado e naturalizado que nao
se percebe a relacdo embutida. Até o préprio homem estd muitas
vezes inconsciente dessa relagdo e age como se fosse de direito, sem
questionar as simbologias envolvidas na configuracdao do padrao
masculino.
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Nolasco (2001) postula que, associada a condigdo masculina,
na histéria da humanidade, sempre esteve a violéncia. Os préprios
simbolos associados ao homem favorecem essa afirmativa, a
simbologia do forte, daquele que detém o poder, que alcanga prestigio
através das guerras, vai constituindo o discurso da autoridade
masculina. Resultante desses juizos valorativos, nasce o desejo de
controle, que quando ndo alcangado atrai a violéncia, como explica
Nolasco “o envolvimento do homem em situacGes de violéncia esta
relacionado ao esforco empreendido pelo sujeito para manter sua
forma de homem dentro da cultura da qual ele faz parte” (2001, p.14).

A mitologia nos oferece exemplos de herdis que estdo
fundamentados na visdo do homem viril e forte. Nas sociedades
tradicionais, a identidade masculina era pautada nos papéis de
guerreiros, que possuiam ocupacdes sociais que lhes garantiam
status, e beneficios para sua comunidade. Estes eram classificados
como exemplos a serem seguidos, o fracasso em suas missdes nao
era visto como uma possibilidade, pois a impoténcia transformava a
forca em violéncia. Os valores coletivos regiam esses herdis, a honra
e a gldria alcangada através das batalhas consagravam esses homens
em lendas e figuras de representacdo do masculino no periodo.
Ao vencer as batalhas, homens como, por exemplo, Hércules,
transformavam-se em identidades a serem seguidas. A violéncia
decorrente dessas batalhas era “autorizada e instituida socialmente,
além de estar associada a prova de honra e virilidade” (NOLASCO,
2001, p.16).

Contrapondo essa visdo, nas sociedades modernas, os mitos
deixam de servir de modelo, pois a razdo econémica entra em jogo, e
os homens deixam de servir ao coletivo para buscar a individualidade.
Nolasco afirma:

A mudan¢a no eixo de orientagdo social ocorrida no
percurso entre as sociedades tradicionais e aquelas
fundadas no direito, na politica e no mercado acarreta
uma alteracdo no modo como se definia a representacgdo
social masculina. Diferente dos atributos do herdi grego e
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do cavaleiro medieval, o vigor, a forga fisica e a lealdade
deixam de ser para o heréi moderno uma referéncia de
identidade (2001, p.15).

Desse modo, a forca e o poder, que antes tinham uma significacao
positiva, passam a ser sindbnimo de violéncia. Ao distanciar-se dos
padrdoes miticos, o homem comeca a agir em favor de si mesmo.
Nesse panorama, a frustracdo dos objetivos acarreta um aumento
da violéncia, pois a insatisfacdo do individuo em manter sua posicdo
social de dominagdo acaba gerando-a. Contrariando essa 6tica do
homem forte, e banalizando as caracteristicas do homem forte, Noel
Rosa e Oswaldo Cogliano comp&em a cancdo “Tarzan, o filho do
alfaiate”, que analisaremos a seguir.

2. Tarzan: do mito ao homem comum

O filme Tarzan, o filho da selva foi lancado em 1931, e aqui no
Brasil, na década de 1930, o personagem do filme serviu como
modelo de homem pela masculinidade e porte fisico. Assim, boa
parte dos homens brasileiros quis parecer mais viril, e foi nesse
contexto que, como observa Saliba, “Contrariando, pela ironia e pelo
humor, o discurso da disciplina fisica e do culto ao corpo, é assim
gue Noel Rosa e Oswaldo Cogliano [...] compdem a hilariante canc¢do
‘Tarzan, o filho do alfaiate’” (2002, p. 277), que trazemos a seguir:

Tarzan, o filho do alfaiate

Quem foi que disse que eu era forte?
Nunca pratiquei esporte,

nem conhego futebol

O meu parceiro sempre foi o travesseiro
E eu passo o0 ano inteiro

sem ver um raio de sol

A minha forca bruta reside

14
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Em um classico cabide,
ja cansado de sofrer

Minha armadura é de casimira dura

Que me da musculatura,

mas que pesa e faz doer

Eu poso pros fotdgrafos,

e distribuo autdgrafos

A todas as pequenas la da praia de manha

Um argentino disse,

me vendo em Copacabana:
“No hayfuerza sobre-humana
quedetenga este Tarzan”

De lutas ndo entendo abacate
Pois o0 meu grande alfaiate
nao faz roupa pra brigar

Sou incapaz de machucar uma formiga
Ndo ha homem que consiga

nos meus musculos pegar

Cheguei até a ser contratado

Pra subir em um tablado,

pra vencer um campeao

Mas a empresa, pra evitar assassinato
Rasgou logo o meu contrato
quando me viu sem roupdo

(ROSA; COGLIANO apud SALIBA, 2002, p. 277-8).

A respeito dessa canc¢do e do contexto em que ela se insere, da
para perceber a critica ao culto do corpo e a aparéncia, pelo fato de
gue o individuo do sexo masculino tentava se enquadrar num padrao
estético ditado pelo cinema daquela época, padrdo este que nao
correspondia a realidade de muitos brasileiros que tinham em Tarzan
uma imagem de ser mitico dotado de forga fisica e de habilidades
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para se adaptar a natureza e dominar animais. Essa destreza na
figura rustica de Tarzan é contraposta a figura do “filho do alfaiate”
que também se chama Tarzan, mas que ndo apresenta os atributos
fisicos necessarios nem para a luta nem para a seduc¢do, buscando a
compensacao dessa auséncia na maneira de se vestir.

Essa construcdo de Tarzan como um arquétipo se deve
principalmente ao que diz Nolasco quando considera a imagem
desse personagem como sendo um icone da caracterizacdo do que
é o ser masculino:

Tarzan guarda em si qualidades estéticas e morais.
E considerado uma escola de energia e virtude que
constantemente fabrica sonhos no imaginario coletivo.
Podemos considera-lo um arquétipo mitoldgico greco-
romano da crianga criada por animais. [...] Tarzan pode ser
pensado como uma tentativa limitada de revitalizar esta
representacao social “ultrapassada”. Ele é um sobrevivente.
Mesmo em todas as situagdes, busca dominar o meio
ambiente hostil. E considerado um heréi vencedor numa
cultura que ainda preza a visibilidade da representacao
social masculina (2001, p. 48).

Assim, Tarzan é visto como virtuoso, enérgico e repleto de
qualidades, além de ser um sobrevivente a falta de civilidade,
civilizacdo e cuidados paternos, adaptando-se a floresta com a ajuda
de animais e também pelo instinto, sendo por isso considerado um
herdi. Através dessas particularidades, criou-se na imaginacdo do
publico masculino brasileiro o desejo de ao menos se parecer com o
homem viril que o cinema estava representando. E foi para zombar
desse desejo de autoafirmagdo que a cangao “Tarzan, o filho do
alfaiate” veio para desconstruir os padroes estéticos e mostrar que
a figura vista nas telonas estava distante daquela que os homens
comuns almejavam ser ou verdadeiramente eram.

Primeiramente, a letra questiona: “Quem foi que disse que eu era
forte?/ Nunca pratiquei esporte,/ nem conheco futebol”, mostrando
com isso que qualquer boato que retrate esse eu-lirico como

16
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atlético e com vigor fisico é mentiroso, jd que no pais do futebol,
Tarzan nunca jogou esse desporto, nem praticou atividade fisica
que proporcionasse e desenvolvesse nele a forca e o tornasse um
exemplo de poténcia e distin¢do. Trata-se, sobretudo, de um boa
vida, um sujeito preguicoso, que nao se assemelha em praticamente
nada com o ideal de homem que constitui o Tarzan cinematografico,
porque o filho do alfaiate vive na mordomia, dormindo o dia inteiro ou
deitado na cama, escondendo-se também do sol, o que ressalta essa
vida de regalias. Num sentido mais amplo, observa-se uma revisao do
masculino, jd que a postura acomodada do personagem da cangdo
rompe com a violéncia da tradicdo sustentada na masculinidade ao
se dizer/cantar que “O meu parceiro sempre foi o travesseiro/ E eu
passo o ano inteiro/ sem ver um raio de sol”.

E ai que trazemos mais uma consideracdo de Nolasco, quando
ele trata da banalizacdo, ao expor que ela “é a prdpria violéncia, na
medida em que destitui a representacdo masculina de seu vigor e
virilidade, a exemplo de Homer” (2001, p. 19). Por isso, Tarzan ndo
seria nada mais do que um ideal inatingivel para os homens que
se comportavam ou agiam ao contrario da imagem de poténcia e
impulso de forga, porque, de acordo com a critica presente na cangao,
parece que eles se assemelhavam muito mais a Homer Simpson. Este
personagem da série norte-americana Os Simpsons é caracterizado
por Nolascocomo “otipicoamericano: branco, protestante, ignorante,
frustrado, heterossexual, obeso e ao mesmo tempo um pai dedicado
e marido carinhoso” (p. 52); “é considerado grosso, mal-educado,
sem nenhum senso de civilidade, um preguicoso que dorme a maior
parte do tempo quando estd no trabalho. E [...] desligado e sem
competéncia, a ponto de esquecer os nomes dos proprios filhos”
(2001, p. 53). Esses predicados sdo importantes para contrapor as
gualidades e virtudes de Tarzan aos adjetivos desqualificadores
atribuidos a Homer, na medida em que o homem comum vem, desde
a modernidade, se destituindo da violéncia que o constituia. Seria
basicamente o que Nolasco ainda diz sobre Homer, mostrando que
ele “é a banalizacdo desta representagdo [a representacdo social
masculina nas sociedades contemporaneas] e assume o novo status

17
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masculino” (2001, p. 54), como sendo fraco, pacato, sem perspectiva
e fracassado.

Outra oposicdo a figura de Tarzan é expressa na cangao no trecho
“A minha forca bruta reside/ Em um cldssico cabide,/ j& cansado
de sofrer”. O mitico Tarzan destemido, simbolo da virilidade, da
superacdo de dificuldades e da adaptacdo ao meio, é entdo a
contraparte do anti-herdi da cancao, sobre quem é revelado que sua
forga estd num cabide surrado, o qual serve como suporte para aquilo
qgue o filho do alfaiate chama de armadura: “Minha armadura é de
casimira dura/ Que me da musculatura,/ mas que pesa e faz doer/ Eu
poso pros fotografos,/ e distribuo autdgrafos/ A todas as pequenas |a
da praia de manha”. Logo, é possivel observar que a armadura desse
falso guerreiro é de uma Ia de grande valor comercial, que serve para
avolumar quem a veste, dando a impressao de que, além de rico, ele
é forte. Porém, essa roupa, por ser dura, é pesada, causando dores
nesse Tarzan, que, além de tudo, se sente um artista de cinema,
dando autdgrafos e tirando fotos.

E ai que reforcamos essa nog¢do de culto das aparéncias, porque
a banalizacdo do masculino é representada como uma perda
nas caracteristicas tradicionalmente atribuidas a grandes herdis
romanescos e a deuses, fazendo com que esse contato do homem
com o sagrado também seja afetado. No caso brasileiro, que pode
ser relacionado a cangdo, pode-se dizer que usar essa armadura de
13, além de chamar a atencgdo para o exagero, para o poder aquisitivo
e para a dissimulacdo do individuo que tenta ser algo que ndo &,
ressalta a necessidade de se assemelhar com o mito:

A imagem de Tarzan, o filho das selvas, do filme de 1931,
foi tdo difundida, que rapazes destituidos de predicados
fisicos chegaram a adotar a moda dos paletés com
ombreiras, com providenciais enchimentos de algodao
confeccionados por prestimosos alfaiates. Dai o herdi
das selvas ter se transformado, na criagdo humoristica
brasileira, em “Tarzan, o filho do alfaiate” (SALIBA, 2002,
p. 277).
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Conforme comentamos anteriormente, a “armadura de casimira
dura” que “da musculatura” é a tentativa desses homens comuns que
ndo apresentam um corpo escultural e esbelto, que demonstre forga,
de se aproximarem do viril Tarzan cinematografico. Para tanto, muitos
deles fizeram uso de paletés com ombreiras, para dar a impressdo de
possuir mais porte fisico do que realmente possuiam. E é sobre essa
influéncia da imagem construida pelo mito reproduzido nos meios de
comunicacdo que recai a ironia da cancdo, pois a identificacdo entre
os dois Tarzans ocorre a partir primeiramente de uma criacdo literdria
que se transfere para o cinema, e isso leva os homens a consumirem
e quererem ser aquilo que socialmente parece ser um modelo a ser

seguido, conforme a seguinte citacdo:

Para Morin, o sujeito vive entre o real e o ficcional, numa
dupla contaminacgdo. Isto faz com que ele se identifique
e tome para si um roteiro cinematografico como projeto
de vida. Passando a se identificar com uma série de
imagens sucessivamente produzidas por este tipo de
cultura, que privilegia o mix entre o sensacionalismo e o
romanesco, o sujeito é, entdo, imagem que se faz e desfaz
constantemente para poder dar suporte a dindmica de
uma sociedade de consumo (NOLASCO, 2001, p. 174).

Assim, entre o real dos homens franzinos e fracos e o ficcional
do macho corpulento e varonil, encontram-se a cultura e o consumo
como sendo formadores de opinido e como moduladores de
comportamentos humanos. A imitacdo de um certo tipo que se
apresenta na midia é a expressao de um reconhecimento a partir de
algo que seja entendido como significativo para que possa enquadrar
atransformacdo do “eu” em um “outro”, mas, segundo esse raciocinio,
fazer-se outro para ser acolhido pela aparéncia acarretaria o prejuizo
da perda da identidade a ser corrigida pelo riso, nesse caso, porque a
aparéncia ndo condiz com o real.

Analisando o trecho “Um argentino disse,/ me vendo em
Copacabana:/ ‘No hayfuerza sobre-humana/ que detenga este
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Tarzan’”, Saliba diz que “apesar de revelar-se um Tarzan falso,
guando na presenca de vizinhos de nacionalidade indesejavel fazia-
se imperiosa a exibi¢do e a autoafirmagdo nacional” (2002, p. 278).
Isso quer dizer que, diante dos argentinos, os brasileiros ostentavam
uma postura altiva, mascula, que forga sobre-humana alguma poderia
aplacar. Pode haver ai uma ironia no que diz esse argentino, na medida
em que ele pode ver o brasileiro como uma tentativa frustrada de
aproximar-se do Tarzan mitico, fazendo assim uma zombaria as custas
dos paletés com ombreiras comuns naquele periodo.

Retomando a tematica da bravura e da distingdo do masculino para
a batalha, hd uma justificativa para esse eu-lirico ndo ser afeito a forca
bruta: “De lutas ndo entendo abacate/ Pois o0 meu grande alfaiate/
nao faz roupa pra brigar”. Isso quer dizer que frente a fraqueza do
filho do alfaiate, que ainda afirma “Sou incapaz de machucar uma
formiga/ Ndo ha homem que consiga/ nos meus musculos pegar/
Chegueiaté a ser contratado/Pra subir em um tablado,/pra vencer um
campedo”, a armadura de casimira dura ndo é propria para a luta, e a
falta de coragem desse eu masculino também fica evidente, pois ele
sequer consegue matar formigas. A grande surpresa, nesse contexto,
é o fato de ele ter sido contratado para ser lutador, porque ele acaba
de se dizer desprovido de habilidades marciais. A consequéncia disso
tudo é que “a empresa, pra evitar assassinato,/ Rasgou logo o meu
contrato/ Quando me viu sem roupdo”. E mais uma vez o carater de
fraqueza fisica e aruptura com as expectativas masculinas tradicionais
sdo apresentados, porque a masculinidade nesse eu-lirico, que fala
em primeira pessoa, é um traco praticamente ausente.

Esses atributos negativos fazem com que o filho do alfaiate nado
seja apenas diferente do modelo representado por Tarzan, o filho
da selva. Pode-se vé-lo também como o oposto do deus grego Ares,
gue é “considerado o deus da guerra, da violéncia, da ‘desgraca e
do infortunio’. Sua coragem é desmedida, cega e brutal [...]. Se
faz reconhecer pelo uso dos musculos e da forga fisica (NOLASCO,
2001, p. 238-239). E 0 nosso Tarzan ndo apela nem para a violéncia,
nem tem coragem, e os seus musculos e sua for¢a o desqualificam.
Vestido, é ridicularizado por necessitar de ombreiras para que seja
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garantido um porte fisico mais avantajado; sem roupdo, é rebaixado
por ndao ser apto para a luta. Logo, conclui-se que a tentativa de
equiparar-se com o Tarzan do cinema resulta sempre num engano a
ser desfeito, porque as referéncias de masculinidade estdo sempre
muito distantes e se mostram incapazes de serem copiadas, e a
forca fisica e a virilidade como demonstragdes da tradicdo patriarcal,
heterossexual, tradicional, portanto, parecem entrar em declinio.

Consideragoes finais

Essa cancdo, que faz uso do humor como recurso para revelar o
distanciamento entre a figura ideal do Tarzan do filme lancado em
1931 e o Tarzan filho do alfaiate, baseia-se na construgao, ou melhor,
na desconstrucao do masculino, ja que, segundo Nolasco, “Entre as
expectativas masculinas tradicionais destacamos a habilidade para
usar a forca fisica e a capacidade de inserir-se no mundo publico
por meio do trabalho” (2001, p. 67). E nenhum desses atributos
é encontrado no eu-lirico que se revela nessa canc¢do. Alids, esses
atributos ndo se referem apenas a esse eu-lirico, mas se estendem a
todos os homens que, naquela época, movidos pelo mito divulgado
pelo cinema, comecaram a imitd-lo, sem éxito.

Com isso, o Tarzan da cangdo é representado como fraco e ndo
atlético, preguicoso e acomodado, dependente do paletd de casimira
para lhe dar a impressdo de robustez. E alienado pelas imagens da
fama que o cinema proporciona, além de ser incapaz de trabalhar e
de lutar, ser franzino e destituido de poder de violéncia. Assim, longe
de um Tarzan mitico, identifica-se bem mais com Homer Simpson,
no enquadramento dos comportamentos resultantes do modo de
vida da modernidade, e afasta-se imediatamente de Ares, deus da
bravura, da forca e da guerra.

O cultoao corpo eaaparénciasao ressaltados, embora se verifique
ai uma autoimagem que se satisfaz na imitacdo, jd que ndo chega
a se concretizar como um modelo bem recebido como o original
cinematografico. E é pelo abuso na tentativa de aproximacdo, que
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geralmente resulta em frustra¢do ou ridiculo, que a diferenga entre
o “ser” e o “parecer” se faz ainda mais evidente. Em decorréncia do
desejo de identificacdo com a imagem que o cinema veicula, muitos
homens brasileiros se submeteram aos servicos da alfaiataria para
criar uma vestimenta (ou uma mascara) que pudesse camuflar o
porte fisico franzino que possuiam.

Portanto, na cang¢do aqui analisada, tendo em vista seu conteudo
e sua face poética, observamos a questdo do masculino e do humor
proveniente da ironia por partir de um referente mitico como Tarzan,
um herdi, e retratar um anti-herdi, cujo nome também é Tarzan. O
distanciamento entre as duas figuras serviu a Noel Rosa e Oswaldo
Cogliano como fundamento para criticar um comportamento e
ao mesmo tempo desconstruir certos esteredtipos ligados ao
patriarcado. Assim, nas novas formas do masculino estabelecidas
principalmente pela cultura do consumo e por novas formas de
pensamento, é interessante observar como as mudancgas alteram o
proprio significado de ser homem.
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O SAGRADO NA CANGAO

Raiff Magno Barbosa Pereira

“(...) Ndo se meta a exigir do
poeta/Que determine o conteldo
em sua lata/Na lata do poeta
tudonada cabe/Pois ao poeta
cabe fazer/Com que na lata venha
caber/O incabivel*

Introdugao

O presente trabalho tem como objetivo analisar duas letras de
musicas do compositor Gilberto Gil. Essas leituras fazem parte de
uma investigacdo realizadas por mim acerca do encantado/sagrado
na vasta obra do artista baiano e sao empreitadas realizadas em
minha tese de doutorado defendida em 2012 pela UFRJ.

Do menino Gil, que associou as musicas da terra e as do céu,
ao homem, poeta e compositor Gilberto Gil, que construiu e ainda
constréi um repertério lirico-musical dos mais ricos - ndo sé no
contexto da produgdo lirico-musical brasileira como também da
internacional - muitas experiéncias foram vividas e transformadas
em matéria-prima para suas criacées.

Dessa maneira, minha atencdo volta-se especificamente a Gilberto
Gil artista da palavra e a sua capacidade de, por meio do trabalho
com a lingua, inserir o sagrado, com suas demandas tematicas, no
ambito do poético, no ambito, pois, do literario. Serdo, desse modo,
sob enfoque primordialmente estético, ainda que se retomem as

1 Versos retirados da cangdo “Metéfora” (Apud RENNO, 2003, p. 304).




Organizagdo: Christina Ramalho

consideragdes sobre o sagrado, estudadas as letras ou os poemas
das seguintes cangbes: “Cidade do Salvador” (de 1973), associada
ao cristianismo/catolicismo e “Serafim” (de 1983), em que a cultura
afro-brasileira estd representada.

1. Sobre a cangao “Cidade do Salvador” (1973)

“Cidade do Salvador” canta, simultaneamente, a cidade e o
Salvador, realizando a fusdo entre a dimensdo material da vida, a
qgual se integra, inclusive, o proprio compositor cuja baianidade é
por diversas vezes assumida no decorrer de sua obra, e a dimensao
mistica da vida, que aqui tem como simbolo maior Jesus Cristo.

Aparentemente descritivo, o titulo da cang¢do sugere uma relagado
imediata entre a cidade “de” Salvador e o pertencimento dessa
cidade a um contexto mistico encabecado por Jesus. Essa relagao,
obviamente, ndo é fruto da criatividade do poeta, uma vez que esta
na prépria nomeacdo da cidade: S3o Salvador da Bahia de Todos os
Santos, que remonta a época da construcdo do forte de Salvador
por iniciativa de Tomé de Souza que, em 1549, assumiu o governo
da capitania da Baia de Todos os Santos (mais tarde simplesmente
Bahia, por alusdo direta a imensa baia que possuia), construindo a
cidade e desenvolvendo um sistema de defesa marcado pelo forte de
Salvador?. Comeco pelo poema:

Cidade do Salvador

Dor e dor e dor
Tanta dor

A dor

A dor

A dor
Adormeco

2 Ver: SANTOS, Patricia Veronica Pereira dos. Trabalhar, defender e viver em Salvador no
Século XVI. Salvador: UFBA, 2004. Dissertagdo de mestrado em Histdria.
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A dor merego
Agora

A dor

A dor

A dorméncia
Do sono lunar
Sonho

Sonho
Aterra

No sonho

A terrainteira
No sonho
Aterrador
Mar

O mar

O mar

O maremoto
remoto
remoto
motivo

Teria Deus
Pra nos salvar
Fé

A fé

Afé

Séafé

Afé

A felicidade
Cidade do Salvador
dor

dor

(Apud RENNO, 2003, p. 166).

A partir do topénimo “Salvador”, sua cidade natal, Gilberto Gil
elabora um jogo vocabular surpreendente sustentado por uma cadeia
de palavras que se renova na constante imbricacdao de sentidos que
se enlacam chamando-se mutuamente, abracando-se intensamente
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ou, ao contrdrio, rejeitando-se, para desconstruir seu sentido inicial
incidindo para a emergéncia de outros. Como em um fluxo continuo
de construcdo de sentidos para a cidade, que é simultaneamente
metonimia e metafora da prdpria vida, os vocdbulos se repetem e
se repartem, ampliando, cada vez mais, a ideia contida no titulo,
“Cidade do Salvador”, por meio do qual o compositor prepara para
a recepcdo desses varios desdobramentos que irdo se concretizar ao
longo do poema.

O determinante “do Salvador” pressupde um encaminhamento
semantico polissémico, isto é, abre-se a possibilidade de
compreendermos o titulo como uma referéncia a cidade natal
do artista, e aponta, ao mesmo tempo, a ideia de um substantivo
relacionado ao idedrio religioso cristdo. Os vocdbulos “cidade” e
“Salvador” suscitardo, assim, um dinamismo de significados a que
chamei acima de surpreendente, pois, fora da cadeia vocabular
entrelagada, tais significacbes nao alcangariam a engenhosidade que
aqui busco destacar.

Na estratégia do jogo linguistico arquitetado pelo poeta
baiano, destacam-se seis substantivos que norteiam o processo de
significacdo: “dor”, “sono”, “sonho”, “terra”, “mar” e “fé”. Sdo essas
palavras que sustentam a construgdo ciclica do texto iniciado e
finalizado com “dor”. Também sdo elas que, no decorrer do poema,
revelardao os modos por meio dos quais se integram os signos “cidade”
e “Salvador”.

Nos primeiros versos, constatamos a insisténcia da palavra “dor”,
cuja repeticdo (dez vezes) imprime tragicidade ao texto. No primeiro
verso, “Dor e dor e dor”, o conectivo “e”, ao mesmo tempo em que
isola os trés substantivos, realiza a ideia de soma, de acumulagdo;
no segundo verso, “Tanta dor”, o modificador “tanta” sugere que a
dor era tdo intensa que seria impossivel determina-la, quantifica-la
ou definir-lhe o sentido. O terceiro, quarto e quinto versos realizam
a visualizacdo do valor acumulado de “dor”, que se concretiza
espacialmente, ndo mais na horizontal, como no primeiro verso, mas
verticalmente, e agora definida pelo artigo “a”.

Trés vezes na horizontal, uma vez acompanhada por “tanta”,
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trés na vertical, a palavra dor ganha uma sonoridade monétona
gue gera o “adormeco”. Somadas todas as apari¢ées de “dor” nos
cinco primeiros versos, temos sete como o nimero que sintetiza essa
presenca. Recordando a simbologia desse numeral:

O sete simboliza a conclusdo do mundo e a plenitude dos
tempos. Segundo Santo Agostinho, ele mede o tempo da
histéria, o tempo da peregrinagdo terrestre do homem.
Se Deus reserva um dia para descansar, dird Santo
Agostinho, é porque quer distinguir-se da criagdo, fazer-se
independente dela e permitir-lhe que descanse nele. Além
disso, o préoprio homem é convidado pelo nimero 7 — que
indica o descanso, a cessacdo do trabalho — a voltar-se
para Deus a fim de descansar somente nele (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2009, p. 828).

Nessa linha de raciocinio, as sete apari¢cdes de “dor” levam ao
esgotamento e ao posterior descanso, representado pelo sono (que
é lunar, sugerindo, simultaneamente, a noite como tempo ou a falta
de luz prépria como motivadora de uma busca por iluminacdo), e a
presenca de Deus, que aparecera no verso 27.

Assim, no sexto verso, encontramos o verbo “Adormeco”, que
sugere o adormecer como uma transformacdo no estado do ser,
antes sintonizado com a dor, e agora com o sono, para, em seguida,
penetrar no campo do sonho. No sétimo verso, o “A dor mereco”
mantém a dor viva, mesmo na perspectiva do sono/sonho, que leva
a pensar na simbologia do sonho:

O conteudo do sonho, isto é, a fantasmagoria puramente
descritiva, procede de cinco tipos de operagdes
espontaneas: uma elaboragdo dos dados do inconsciente
para transformd-lo em imagens efetivas; uma condensagao
de multiplos elementos numa imagem ou numa sequéncia
de imagens; um deslocamento ou uma transferéncia da
afetividade para estas imagens de substituicdo, por meio de
identificagdo, repressdo ou sublimag¢do; uma dramatizagao
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desse conjunto de imagens e cargas afetivas numa fatia
de vida mais ou menos intensa; enfim, uma simbolizagao
que oculta sob as imagens do sonho realidades da que
sdo diretamente representadas. /.../ O conteldo do
sonho compreende ndo apenas as representacdes e sua
dindamica, mas também sua tonalidade, isto é, a carga
emotiva ansiosa que as afeta (CHEVALIER & GHEERBRANT,
20009, p. 847).

“Adormeco” e “A dor merec¢o”, evocados pelo significante “dor”,
acordam, assim, sentimentos, sensagdes, reflexdes: a dor tamanha
trazum esgotamento, um cansago que implica duas possiveis reagdes:
ou a fuga pelo sono (“adormec¢o”) ou a culpa (“A dor mereco”) cuja
consequéncia viria com a “dor”. De outro lado, no oitavo verso, o
advérbio “Agora” presentifica o sentimento do eu lirico, confirmado
pelos dois versos subsequentes “A dor / A dor” que faz nascer a
“dorméncia”, palavra na qual os significados dor e dormir formam um
feixe semantico do “sono”, substantivo responsavel pelo movimento
seguinte: “A dorméncia / Do sono lunar / Sonho / Sonho”, que
constréi o plano do sonho como plano de revelagao.

As imagens elaboradas no sonho — a terra aterradora e o mar
de maremoto — ndo configuram a dor (ou as dores) em si, mas a
representam ao mesmo tempo em que representam a cidade.

A presenca do sonho no poema é densa, e estd distante de uma
abordagem que remonte a fantasia e a imaginacdo como elementos
de positividade emotiva; ao contrario, o sono se apresenta como
um sonho no qual surge “A terra inteira”, substantivo que se associa
ao adjetivo “aterrador”, ratificando a tragicidade como fio condutor
do texto. Ou seja, o sonho permite a realizacdo da dramaticidade
da oposicao que caracteriza a cidade: dor X felicidade, como se vera
mais adiante.

No percurso encadeado do poema, a palavra “terra” conduz
0 imaginario ao “mar”, também dramaticamente relacionado ao
“maremoto”, do qual, por sua vez, surge um “remoto / remoto /
motivo” que introduz a relevante questdo com a qual se finaliza o
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ultimo movimento do poema pautado na questdo da fé crista: que
motivo remoto teria Deus para nos salvar?

A resposta parece vir na palavra “Fé”, que aparece isolada no
vigésimo nono verso. Apontando para a complexidade da existéncia
humana, a “fé” ao mesmo tempo em que se associa a felicidade
também faz lembrar cidade, que numa cadeia de sentido, é retomada
pelo poema no trigésimo sétimo verso, que repete o titulo “Cidade
do Salvador”, para acrescentar, em seguida, “dor/dor”. Nessa forma
ciclica de composi¢do, nao estaria o eu lirico deixando subentendida
a impossibilidade de a resposta ser definitiva como solugao?

A cidade, no poema, estd duplamente referenciada: no plano
material da vida, pela referéncia a trés de seus componentes: céu
(“lunar”), terra e mar; e no plano abstrato (o do sonho e o da fé),
também pelos trés componentes, que surgem, inclusive, no plano
do sono/sonho, e pela inclusdo de um quarto componente: a fé, que,
tal como “dor”, repete-se vertical e horizontalmente. Assim tem-se a
fé como espelho para transformar a dor da cidade em “felicidade”.
Todavia, os versos finais, ciclicos, como se viu, refazem a sonoridade
da dor, que reverbera da palavra “Salvador”.

Como em outras obras, Gil mais uma vez imprime a duvida,
movendo-se no campo fugidio da incerteza, da relativizagdo,
abandonando as verdades absolutas e dogmaticas. Deus é afirmado
como existéncia, contudo, a plenitude de sua bondade é posta em
suspeita, no momento em que surge o questionamento sobre um
“motivo” para a salvacdo. Duas imagens se contrapdem: a que integra
terra e mar ao aterrador e ao maremoto e a que integra fé e cidade
no sintagma “felicidade”. Entre as duas imagens, o questionamento
implicito: “que remoto motivo teria Deus para nos salvar?” A resposta
parece ser a “fé”, “sé a fé”. A fé, presente no sonho, atribui a este
um valor epifanico, ja que estabelece uma solugdo possivel para o
guadro dantesco construido pela dupla imagem terra/aterradora e
mar/maremoto. “Fé”, presente na “cidade”, faz gerar a “felicidade”,
extremo antitético da dor, tdo reafirmada anteriormente.

Na opcdo pela fé, pode-se dizer que o eu lirico faz a escolha
derradeira pela crengca como caminho possivel para a salvacao, ainda
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gue questione os caminhos do sagrado e as motiva¢des de Deus
diante das ac¢Oes dos seres humanos, representados pelo pronome
“nos”, que muda a perspectiva da primeira pessoa do singular para a
primeira do plural, integrando a voz lirica a coletividade representada
pela cidade.

Outro aspecto que merece ser destacado é o valor do sintagma
“Salvador”, que, tal como “adormecgo”, “dorméncia”, “aterrador”,
“maremoto” e “felicidade”, aponta para outros sintagmas a ele
inerentes, ou seja, realca a fusdo do sentido do verbo “salvar” com
o do substantivo “dor”. A figura de Cristo, portanto, é tomada na sua
significacdo maior, a de “redentor”, a daquele que “salva” da “dor”.
Nesse sentido, o “do” de “Cidade do Salvador” indica o pertencimento
da cidade ao misticismo encarnado pela figura redentora de Cristo.

Assim, se o aterrador da terra e o maremoto do mar sdo referéncias
concretas ao campo semantico negativo e ampliado de “dor”, passivel
de ser relacionado tanto ao ambito da cidade concreta como ao
da cidade preservada no imaginario do sonho, a “fé” rompe com a
cadeia de significacdo negativa, para introduzir o campo semantico
da “felicidade”. Uma cidade que tem fé pode ser uma cidade feliz,
ja que previamente sustentada pelo Salvador. A fé torna-se, assim, a
mola que promove o movimento da supressao da dor. Nesse sentido,
o proéprio verso “A dor merego” se justifica: o “Salvador” vem, por
meio da fé, para expurgar a dor dos “pecadores”, convertendo-os ao
amor. No entanto, como o poema é ciclico, a dor se repete novamente
trés vezes no final, indicando ou sugerindo que a a¢do de “salvar” da
“dor” pertence a um ciclo repetitivo, implicito inclusive, no préprio
nome da cidade.

Eu sou o caminho, a verdade e a vida. O Cristo goza
desse privilégio Unico: o de identificar ao mesmo tempo
o mediador e os dois termos a serem unidos. Ao dar ao
simbolo toda sua forca histdrica, toda a sua realidade a
um s6 tempo ontoldgica e significante, pode-se dizer que
Cristo é para a Cristandade o rei dos simbolos.

Ao inverso, quando se considera a face noturna do
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simbolo, por seu calvario, sua agonia e sua crucificagao,
ele representa as consequéncias do pecado, das paixdes,
da perversdo da natureza humana. E para as consciéncias
gue ndo admitem essas nog¢des de pecado, de piedade ou
de sacrificio, ele encarna o desprezo pela natureza e por
seus arrebatamentos (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009,
p. 304)

Unindo-se a figura simbdlica de Cristo a outro traco marcante
do poema — a presenca do trés, definindo o “ritmo” da dor (na
horizontal e na vertical, como se viu) e da fé (“Fé/ A fé/ A fé/ Sé a
fé/ A fé/ A felicidade”), pode-se chegar, também, a visdo da trindade
presente no poema. Deus, o Salvador (Cristo) e a Fé (o Espirito Santo)
integrariam, pois, a perspectiva destacada nas alusdes a temdtica do
cristianismo/catolicismo entre as representacdes do sagrado na obra
de Gilberto Gil.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (2009, p. 902), “o trés designa,
ainda, os niveis da vida humana: material, racional, espiritual ou
divino, assim como as trés fases da evolugdo mistica: purgativa,
iluminativa e unitiva”. Assim, soma-se a interpretacdo da for¢a da
trindade mistica, a visdo de que o poema também pode referir os
trés niveis da vida humana ao integrar a cidade (material) e seu
misticismo (espiritual) por meio do poema, que, neste sentido, é
lido como fruto da capacidade humana de criar intelectualmente. A
purgacdo da dor, a ilumina¢do do sonho, e a unido da fé e da dor no
sintagma “Cidade do Salvador” ratificam essa leitura.

Se a fé, no poema, constitui a presenga impalpavel do mistério (e
relembro, aqui, outra can¢ao, “Andar com fé”), a dor revela o estado
de crise, indicando a salvacdo como forma de encaminhamento
mistico para a solucdo da prépria dor. Contudo, por ter a “cidade
de Salvador”, o “Salvador” no préprio nome, fica também no ar a
possibilidade (agora ja zen-budista) do renascimento do homem a
partir da esséncia do ser, caso esse “ser baiano” se compreenda a
partir de si mesmo. Voltando-se a Durckheim, e ao conceito do “SER
DIVINO que esta presente em nds”, pode-se ler “Cidade do Salvador”
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como uma representacao lirica que ratifica a presenca do “ser divino”
na cidade, que, por sua vez, é divina em si mesma.

Com vocabuldrio restrito, constante jogo de palavras e de ritmos,
e intensa carga simbdlica, a can¢do “Cidade do Salvador” se abre
a diversas leituras e associagdes que aqui, obviamente, ndao se
esgotam. Fica, todavia, o primeiro registro do potencial de leituras
gue a poesia de Gilberto Gil oferece.

2. Sobre a cangdo “Serafim” (1983)

A composi¢do “Serafim” é um canto de valorizagdo ao repertério
mistico afro-brasileiro. O modo como essa religiosidade é trabalhada
no poema, requer um olhar mais atento aos recursos estéticos de
gue se valeu Gilberto Gil para compor “Serafim”. Vamos a letra:

Serafim

Quando o agog0 soar

O som do ferro sobre o ferro

Serd como o berro do bezerro

Sangrado em agrado ao grande Ogum
Quando a mao tocar no tambor

Serd pele sobre pele

Vida e morte para que se zele

Pelo orixa e pelo egum

Kabieci |é - vai cantando o ijexa pro pai Xango
Eparrei, ora i€ié - pra lansa e mdae Oxum
“Oba bi Olorum koozi”: como deus, ndo ha nenhum

Serd sempre axé

Sera paz, serd guerra, serafim
Através das travessuras de Exu
Apesar da travessia ruim
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Ha de ser assim

Ha de ser sempre pedra sobre pedra
Ha de ser tijolo sobre tijolo

E o consolo é saber que ndo tem fim

Kabieci Ié - vai cantando o ijexa pro pai Xango
Eparrei, ora i€ié - pra lansa e mae Oxum

“Oba bi Olorum koozi”: como deus, ndo ha nenhum
(Apud RENNO, 2003, p. 325).

O titulo “Serafim” destaca uma forma especial de existéncia
angelical, uma vez que serafins sdo os anjos mais préximos a
Deus, considerados, por isso, como anjos de primeira grandeza.
Como titulo, a palavra “Serafim” abre algumas possibilidades
interpretativas: a propria can¢do pode ser o “Serafim”, ou seja, ela faz-
se voz angelical que anuncia a presenga proxima do divino; “Serafim”
pode ser uma nomeacdo vinculada aos rituais afro-brasileiros que
estdo representados na cangdo, o que aproximaria dois campos do
sagrado, o da tradicdo biblica e o da tradi¢cdo ioruba, como caminhos
gue levam, igualmente, a Deus; “Serafim”, com letra maidscula e no
singular, pode identificar o carater angelical do ser que se entrega
aos rituais que chamam as entidades iorubas para compor um painel
revelador e mistico da vida; “Serafim” também pode ser lido como
um neologismo, que agrega o signo “ser” (verbo ou substantivo)
e a expressao “a fim”, indicando tanto a afinidade do ser como de
suas agbes com o que se vai cantar, ou seja, o sagrado na forma afro-
brasileira; e, por ultimo, outro neologismo possivel “Serafim” como
uma provocacao a ideia de finitude, que, no decorrer do poema, sera
desconstruida pela visdao de que o ritual celebra a continuidade da
experiéncia humana, na vida, na morte, na paz, na guerra. O titulo,
portanto, é ambiguo e compde, ja na abertura da cang¢do, uma
densidade mistica ao que vai ser dito.

As duas primeiras estrofes, iniciadas por “quando”, conferem
ao poema o valor de demarcar um tempo e uma ac¢do aos quais
correspondera determinada imagem. Assim, na primeira estrofe,
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o momento do soar do agogd com o som que dele reverbera,
comparado ao “berro do bezerro”, faz-se o ponto alto do culto a
Ogum. Na segunda estrofe, a pele da mao tocando o couro do tambor
funde vida (da pele humana) e morte (do couro do animal morto),
em reveréncia ao orixd e ao egum. Imagem em que Gil identifica
a pele humana com a “pele” do animal morto para gerar o couro
do tambor. Essas imagens, além de valorizarem caracteristicas dos
rituais afro-brasileiros de culto a divindade, agregam ao poema valor
simbdlico, pois definem agog6, tambor, berro, ferro, pele e bezerro
como termos que, interligados, configuram um quadro simbdlico
sintético o qual harmoniza, musicalmente, os dois extremos da vida.

Comentdrio esclarecedor acerca das relagdes sonoras implicitas
nessas estrofes esta no site de Gil:

Da utopia da poesia de as palavras serem as coisas, e da
relagdo de correspondéncia entre som e sentido, fundo e
forma—“0O som do ferro sobre o ferro sera como o berro do
bezerro”: as aliteragGes em erres e bés parecem exprimir
aquilo a que a frase alude, estabelecendo biunivocamente
a conformidade fonico-semantica: como se 0s versos nao
apenas falassem de um ruido: fossem o ruido. “Os recursos
sonoros empregados na construgcao dessa letra sao mesmo
muito fortes, de profunda inspiracdao”, reconhece Gil.
“Tinha que ser assim, porque a musica é sobre a poténcia
- do axé, dos orixas”.3

A dupla presenca de “guando” inaugura, portanto, um tempo de
conexdao com o sagrado, por meio do qual as reflexdes sobre a vida
sdo iniciadas por um processo gradual de éxtase que o envolvimento
com a dimensao ritualistica do sagrado cria.

O repertério signico préprio da espiritualidade afro-brasileira
recebe destaque no refrao, que marca uma gradual incorporac¢ao das
divindades ao ritual. Assim, “Kabieci Ié - vai cantando o ijexa pro pai

3 http://www.gilbertogil.com.br/sec_disco_info.php?id=678&Iletra. Consulta realizada em
23/02/2012. Sem identificacdo de autoria.
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Xangd” soma “Kabiyesi”, saudagdo costumeira dada ao rei yorubano
para reconhecer seu poder absoluto; “Ié”, que é a contracdo do “ni”
(ser) e “eyin” (vocés), configurando um “que vocés”; “ijexa”, que é o
toque cadenciado para Oxum e Logun; e “Xang0”, orixa que sintetiza
a forca do poder. Em seguida, “Eparrei, ora i€ié - pra lansa e mae
Oxum”, apresenta: “Eparrei”, a saudacdo a lansa, senhora dos ventos
e tempestades; e “ora iéié”, saudagdo a Oxum, orixa das aguas doces.
O ultimo verso do refrdo — “’Oba bi Olorum koozi’: como deus, ndo ha
nenhum” - ganha explicacdo do préprio Gil:

‘Oba bi olorum koozi’: a expressdo eu vi inscrita num
para-choque de caminhdo em Lagos, acompanhada da
traducdo em inglés: ‘No king as God’. ‘Um dia ainda vou
usar isso numa musica’, pensei. Guardei na memodria e
usei, acompanhada da tradugdo (livre) em portugués”*

A explicacdo do poeta, contudo, mais que revelar a preocupacao
com o repertorio do misticismo afro-brasileiro, demonstra a
intervengdo criativa do poeta ao inserir em sua can¢do um dito
de caminhdo acrescentando ao termo original uma interpretacao
propria e condizente com a tematica da canc¢do. “Como deus, ndo
ha nenhum” em lugar de “No king as God” subtrai a relacdo entre
Deus e Rei e acresce um valor mais amplo a superioridade do divino,
registrado, no poema, como um deus sem o “D” maiusculo, o que soa
como énfase ndo na individualidade divina, mas em sua fungdo. Dai
como “deus” nao haver nenhum.

Convém destacar que a musicalidade impressa no repertdrio
vocabular originario da tradicdo iorubana se adere a proépria
musicalidade da cang¢dao, marcando um ritmo ditado por vogais
fechadas e nasais, que amplia a imagem do transe préprio dos
rituais. Destaco o fato de Gilberto Gil valorizar a saudacdo aos orixas,
que, envolvendo a danca e a musica, dinamiza o potencial mistico e
simbdlico dos rituais afro-brasileiros.

4 ldem ibidem.
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As estrofes seguintes, em substituicdo a marcagdo temporal do
“gquando”, que projeta o momento em que as agdes ritualisticas
criardo um ambiente propicio a aparicao das divindades, trazem um
tempo futuro que resulta da vivéncia do ritual.

A quarta estrofe se abre com “Serd sempre”, denotando uma
continuidade eterna, e “axé” (Ase, em ioruba, “energia”, “poder”,
“forca”), caracterizando que a forga estard sempre presente quando
houver o ritual. Em seguida “Serd paz, sera guerra, serafim” constroi
um quadro dicotomico, que acaba sugerindo “serafim” como “Sera fim”,
numa suposi¢do de que viver em constante estado de transicdo entre
guerra e paz leva ao esgotamento e a ideia de um fim como solucgdo.

Logo em seguida, todavia, os versos “Através das travessuras de
Exu” e “Apesar da travessia ruim” abrem espaco para a aceitacdo de
gue ha um jogo envolvido no ciclo guerra e paz e que o “serafim”,
em lugar de referir-se a fim como um desfecho, pode ser o “serafim”
anjo materializado na figura do travesso Exu. Essa leitura é possivel
se compreendermos existir um encadeamento entre o segundo e o
terceiro versos.

A quinta estrofe da continuidade ao sentido da estrofe anterior,
apresentado um profético “Ha de ser assim”, que, na sequéncia, revela
um futuro com dimensdes concretas, representadas pelos signos
pedra e tijolo, sugerindo o eterno processo de construgdo da vida.
O dltimo verso “E o consolo é saber que ndao tem fim” desconstroi
definitivamente a ideia de “serafim” como “Serd fim” e imprime ao
centramento na dimensdo ritualistica da vivéncia do sagrado um
carater de celebracdo do ciclo da vida, devidamente representado
pelas divindades citadas.

A referéncia a algumas figuras do pantedo de divindades afro-
brasileiras, masculinas e femininas — Xangd, Oxum, Logun, lansa e
Exu — corrobora, por isso, para a visdao da pluralidade do sagrado no
seio da cultura ioruba, em que todas as forgas se interligam para
compor um painel abrangente que, somente por ser assim, da conta
da prépria pluralidade de sentidos da existéncia humana. A presenca
diferenciada de Exu, cuja caracterizacdo “travessa” é bastante
humana, é comentada no site de Gil:
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Um deles, Exu - alids, referido em outro bloco de carregada
sonoridade, uma sucessao triplice de “trés” e vés e esses, é
destacado pelo compositor: “Tenho por ele uma particular
admiracdo. No sincretismo, Exu é assimilado ao demonio,
visto como uma entidade do mal, mas ndo é nada disso.
Embora traquino, travesso, ninguém, nenhum orixa
trabalha nem vive sem ele. Exu é o eixo, o0 mensageiro;
0 que da energia a tudo - como a luz solar para a Terra”.
A mesma referéncia reverenciadora a entidade é, alias,
repetida por Gil em outra can¢do, Danca de Shiva.®

Divindade mensageira, Exu assume, portanto, a mesma fungao do
poema, que, tal qual a divindade ioruba traz a mensagem profética
“H4 de ser sempre”, consolando, espiritualmente, a humanidade,
com um “axé”, que é béncao, forca, esperanca, “apesar da travessia
ruim”. “Travessia”, portanto, carrega-se de sentido mistico, podendo
tanto indicar a travessia pelos caminhos da vida, como o transito
entre os planos material e espiritual. Ainda no plano semantico, o uso
das antiteses vida/morte e guerra/paz faz-se revelador no sentido de
ratificar uma concepcdo de mundo bastante consciente em relacao
as dualidades que caracterizam o existir.

Espetaculo para todos os sentidos, o ritual afro-brasileiro
celebrado no poema apela para a vivéncia do misticismo através da
busca por vinculos com as divindades que, integradas no conjunto
lirico-musical, potencializam a explosdo desses sentidos e dos
proprios sentidos do viver.

Conclusdo
Valendo-se de um poder e de uma intimidade com a linguagem

poética, o compositor baiano se revela um artista da palavra,
conjugando ndo s6 uma familiaridade com o plano do conteldo,

5 Idem ibidem.
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mas também um aprofundamento no plano da expressdo, isto é, na
funcdo poética da linguagem. Muitas de suas cang¢des apresentam
um dizer que vem a tona a partir de uma mensagem inusitada, bem
elaborada e também carregada de significagao.

Trabalhos como “Batmakumba”, “Dada” e “Onda azul”, por
exemplo, dialogam com conceitos da poesia concretista, ao passo
gue obras como “O eixo e exu” e “Quanta” tratam de conceitos,
pensamentos através de discursos bem elaborados estilisticamente e,
por vezes, complexos. Figuras como antitese, paradoxo, paranomasia,
gradacdo, metdfora, metonimia, aliteracdo e assonancia entre
outras, demonstram um artista conhecedor de algumas ferramentas
possiveis de que se valem os poetas para criacdo de suas obras.

Parece-me, portanto, que dar realce ao tratamento estético que
Gilberto Gil imprime em suas composicOes é captar esse “instante
lirico” que, unido a perspectiva do sagrado como fio condutor da
leitura tematica, consolida ainda mais o ja consagrado carater lirico
de sua obra.
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A POESIA DE COMBATE AO RACISMO
NAS CANCOES DO OLODUM

Ellen dos Santos Oliveira

“0 Olodum é um canto de Guerra e
Garra! Uma gernica em movimento.
O toque de reunir de uma nagdo cujo
Armagedon é o carnaval. E da-le raga
negra, sim!” (TARIK DE SOUZA)

Introdugao

Cantar o negro, principalmente aqui no Brasil, sempre foi uma
forma de questionar a maneira violenta e vergonhosa como se
constituiu, e é narrada, a nossa histdria nacional. Castro Alves, quem
o diga, é, incontestavelmente, reconhecido como o poeta que mais
ecoou o canto da liberdade para os negros nos tempos do regime
escravocrata. Depois de Castro Alves, no século XIX, somente no século
XX, principalmente a partir da década de 80, com o movimento negro
e com o Olodum, que os negros passaram a cantar coletivamente
0 seu canto de resisténcia e liberdade, fazendo um movimento de
guestionar esse passado histdrico vergonhoso que mais parece uma
maldi¢do na histéria da raga negra.

Alias, de todas as racas humanas existentes, a raga negra foi a mais
cruelmente castigada na histéria da humanidade, principalmente
no processo histérico da colonizacdo dos continentes americanos
e africanos. Sem duvida, a escraviddo ocorrida aqui no Brasil, nos
primdrdios da nossa colonizacdo, € uma das maiores vergonhas da nossa
histéria nacional, sendo um fator determinante para o até entdo alto
indice de preconceito racial e social vivenciados pela raca negra no pais.
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Sabe-se que o preconceito racial ndo é um mal tdo recente como
se pode parecer. Ele esta sendo tema de inimeros discursos pds-
modernos, porque é somente na pds-modernidade que os negros,
assim como varios outros grupos sociais minoritdrios — feministas,
gays, lésbicas - passaram a ter voz e a questionar seu lugar na histéria
nacional. Alids, o questionamento feito por esses movimentos sociais
emergentes a partir da década de 60 é bem pontuado por Stuart
Hall quando ele situa o sujeito pés-moderno como um individuo
totalmente fragmentado composto ndo mais por uma identidade
unificada mas por multiplas identidades. Trata-se de um sujeito
hibrido, conforme nos fala Homi Bhabha. E esse o tipo de sujeito
que compde os grupos minoritarios e marginalizados da sociedade,
entre os quais se encontram os negros, que ganharam voz a partir do
Movimento Negro, dentro do qual se destaca a poesia de combate
ao racismo cantada pelo Olodum. Nessa poesia o negro adquire
consciéncia histérica de sua raga a partir do entendimento de suas
raizes afro-brasileiras.

1. O Olodum e o Movimento Negro na Bahia na década de 80

Desde a década de 60, Salvador deixou de ser uma cidade tranquila
“para seguir um caminho desenvolvimentista desordenado na
direcdo do Polo Petroquimico de Camacari” (FICHER, 1993). Durante
a década de 70, houve uma revitalizagdo do turismo. Nessa época
havia, na Bahia, uma forte necessidade de se lutar para fazerem-se
cumprir as politicas publicas diante das desigualdades sociais cada
dia mais presentes na realidade dos negros baianos. Com esse intuito,
passou-se a intensificar a ideia de uma Bahia tradicional que valoriza
a sua africanidade. Essa valorizagao passa a ser vista nos cabelos, nas
trangas, em contas e tecidos. Surge uma estética moderna que se
conecta as producdes globais da wordmusic, a fim de formular uma
consciéncia diaspdrica por meio da criatividade na valorizagao de sua
africanidade (FICHER, 1993).

Nesse periodo, a difusdo da musica negra norte-americana foi




A poesia da cangdo: estudos de letras da MPB

uma estratégia politico cultural que contribuiu para que os negros
comegassem a se organizar em busca de uma identidade. Em 1974,
na passagem do blak para o afro, surgiu o bloco Ilé -Aiyé que catalisou
as principais tendéncias que se intercruzam no sentido estético e
politico-cultural, contribuindo de forma significativa para o progresso
do movimento negrointelectualizado, que emergia na Bahia, suprindo
as necessidades que esses individuos, até entdo marginalizados,
tinham de se sentirem seres sociais e cidadao dignos de ocupar um
espaco publico e promover um carnaval engajado no projeto de
valorizacdo de sua prépria raca e cultura, embalado com muita festa,
musica e religiosidade. O que contribuiu para o desenvolvimento do
“afrocarnaval” que intensificou a criacdo de outros blocos afros e
afoxés, proporcionando, também, a criagdo do samba-reggae como
musica oficial da Bahia, cujos principais representantes foram o
Olodum e o Timbalada na década de 80 (FICHER, 1993).

Na década de 80, com as lutas do Movimento Negro, novas
propostas culturais passaram a agitar a cidade de Salvador, na Bahia.
Nessa época, a industria cultural passou a valorizar a negritude
vinculada através blocos afros. O samba-reggae foi valorizado, e
tornou-se alvo de investimentos das radios e da industria fonografica.
O bloco Aro Ilé-Aiyé, originado nos anos 70, contribuiu para “afirmar
a identidade étnica através do resgate da heranca africana”, e isso
também foi incorporado por outros grupos, inclusive pelo Olodum.
A valorizagdo das herangas africanas foi de crucial importancia nesse
periodo, uma vez que da populagdo baiana 77% sao negros. E como
diagnosticado pelo IBGE (2010), os negros despontam com altos
indices em pesquisas sobre desigualdade racial, e muitos tém suas
vidas marcadas pelos reflexos da escraviddo no Brasil. No pais, os
negros sdo os que geralmente possuem o menor nivel de escolaridade,
mais dificuldades de ingresso no mercado de trabalho, e sdao os mais
privados de saude, moradia e lazer. De acordo com o senso 2010,
realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE),
a Bahia apresenta o maior numero percentual de negros em sua
populagdo, com 14,4% negros e 64,4% pardos (FICHER, 1993).

E na década de 80 que a juventude negra passa a se engajar no
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crescimento e na modernizagao de Salvador. A esse respeito, Caetano
nota que “Os negros comecaram a delinear a cara de Salvador e
afirmar que, com sua maioria populacional, sua cultura ndo pode ser
admitida apenas ao nivel do ja cristalizado, como capoeira, maculelé,
samba de roda etc...”.(apud. FICHER, 1993). Entdo, em busca de
valorizar a negritude e as origens afro-brasileira, surge o Olodum. O
diretor presidente do grupo, Jodo Jorge, conta que:

A vivéncia da dura realidade social e a existéncia da
discriminagdo racial transformaram-se na esséncia e na
inspiracdo do protesto; a busca pela afirmagdo das raizes
pluriculturais fez com que a cada ano o Olodum levasse
os foliGes a uma viagem, contando a histéria do seu novo
povo, a histéria do samba-reggae, a histéria dos ritmos
magicos, a histdoria do movimento negro na Bahia e no
Brasil, a histéria dos moradores do Maciel/Pelourinho,
enfrentando de cabega erguida a discriminagao sécio-
racial, levando a toda sociedade - seja pelo trabalho
contagiante do carnaval - a consciéncia da origem
africana e a necessidade da luta pela justica social, pela
liberdade e pela democracia. E a histéria de um bloco
que fez do carnaval a oportunidade de unir a sociedade
em torno da expressdo da cultura afro-brasileira (apud
FICHER 1993).

Foinodia 25 de Abrilde 1979, que se fundou na cidade da Bahia,
o bloco Afro conhecido como “Olodum”, que surgiu como uma
ONG (Organizacdo Ndo Governamental) do Movimento Negro no
Brasil. Sua luta estd pautada nos objetivos de: desenvolver ac¢des
de politicas publicas em combate a discriminagdo social; promover
a autoestima, valorizacdo e orgulho dos Afro-brasileiros; defender
e lutar para garantir os direitos civis e humanos dos individuos
marginalizados na cidade da Bahia e também em todo o Brasil.
Tem como produto basico a cultura como expressdo de origem,
histéria e cotidiano da populacdo negra do Maciel / Pelourinho,
bairro localizado no Centro Historico da Cidade de Salvador, no
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estado da Bahia, e que passou a ser conservado pela ONU como
patrimoénio da humanidade (FICHER, 1993)3.

Quando o Olodum surgiu foi alvo de varios preconceitos, pois
muitos o viam como um aglomerado de prostitutas, drogados,
gays e traficantes. Somente depois o Olodum foi considerado uma
ONG e um forte movimento cultural com o objetivo de lutar pela
restauracdo e valorizagdo do Pelourinho, passando de um antigo
bloco de carnaval a um centro de reflexdes sobre a cultura negra e
multimidia internacional (FICHER, 1993).

O Olodum, como ONG, faz cultura, politica e presta diversos
servicos sociais de carater ndo assistencialista. Desde sua origem
contribuiu fortemente para a construcdo de tracos de identificacdo
dos moradores com a cidade de Salvador; cendrio urbano que tem
suas raizes e tradigGes reinventadas através da modernidade.

A banda “Olodum” fundada em 1979 estreou no Carnaval de
1980, e conquistou quase dois mil associados. A fim de promover
a resisténcia ao racismo e também favorecer a valorizacdo cultural
das origens Afro, o “Olodum” passou a abordar temas historicos
referentes as culturas africana e brasileira. Em 1987 foi gravado o
primeiro LP da banda, com o titulo de Egito, Madagascar. O maior
sucesso do dalbum foi a musica “Farad”. Com esse LP, o grupo
pretendeu homenagear e valorizar as raizes do grupo e ao mesmo
tempo apresentar ao Brasil a “Mamma Africa”, assim como o som e
as influéncias dos Deuses africanos sobre o grupo.

2. A poesia em trés cangdes do Olodum

As musicas do Olodum narram, em poucas palavras, a histéria da
raga negra. Isso é perceptivel principalmente nos dois primeiros LP’s

3 Os principais membros fundadores do Olodum foram: Carlos Alberto Concei¢do do
Nascimento, como Presidente; Geraldo Miranda, como Vice-Presidente; José Carlos Concei¢do
do Nascimento, como Secretario; José Luiz Souza Almeida, também como - Secretario;
Francisco Carlos Souza Almeida, como Diretor de Som; Anténio Jorge Souza Almeida, como
Tesoureiro; Edson Santos da Cruz, nas RelagGes Publicas.




Organizagdo: Christina Ramalho

do grupo gravados na década de 80. O primeiro LP, de 1987, com o
titulo de Egito Madagascar, foi composto por 10 musicas intituladas:
“Madagascar Olodum”, “Encantada Nacdo”, “Arco-iris Madagascar”,
“Racga Negra”, “Um povo comum pensar”, “Ladeira do Pel&”, “Farad
divindade do Egito”, “Reggae dos Farads”, “Vinheta Cuba-Brasil”,
“Olodum florente”. Ja no segundo LP, de 1989, intitulado Olodum 10
anos, teve como lema seguinte frase: “Do Deserto do Saara ao Nordeste
Brasileiro”. “Poster Nag06”, “Alicerce Negro”, “Olodum Ologbom”,
“Unindo uma miscigenacdo”, “Luar do Sertdo”, “Revolta Olodum”,
“Envolvente Olodum”, “Olodum Resisténcia”, “Oasis Olodum”, “Cabra
da Peste”, “NkosiSikelel” sdo as cang¢des nele contidas

Para este estudo, escolhi as cancdes “Madagascar Olodum”, do
primeiro LP, e “Poster Nagd” e “Envolvente Olodum”, do segundo LP.
Pretende-se, com esta analise, constatar como essas letras cantadas
na década de 80 configuram um discurso étnico-politico para acriacao
de uma identidade afro-brasileira, de resisténcia e de valorizacdo
dessa identidade, seja através de referéncias as narrativas historicas
que deram origem ao povo africano e uniram o Brasil a Africa, da
exaltacdo dos deuses africanos a fim de combater o preconceito
religioso; da defesa da miscigenacao étnica e religiosa; da busca de
alicergar e contribuir para a valorizagao da raga e cultura negra; da
resisténcia ao racismo; do combate ao Aphartheid.

O carater narrativo é percebido, principalmente, no primeiro
LP da Banda Olodum. Ha nele letras de musicas que se constituem
de narrativas histéricas, cujo objetivo é promover e proporcionar o
conhecimento de um mundo. No caso, tais letras narram a histdria
da Africa, sua origem, sua cultura e sua lingua. Essa histéria é
reconstruida no desenrolar das letras. As letras das principais can¢des
que abordam essa tematica sdo: “Madagascar Olodum”, do primeiro
LP, e “Poster Nagd” do segundo LP.

A principio, vale a observacdo da carga significativa dos titulos
dessas trés cancdes, enquanto elementos cataféricos, ja indicam o
Olodum como icone cultural de representagao identitaria da raga
negra, e como o sujeito do enunciado. Em “Madagascar Olodum”, a
letra é composta, basicamente, poroito estrofes, sendo dois quartetos,
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trés tercetos, uma estrofe irregular que funciona como refrao, uma
oitava e uma quintilha. O titulo, além do sujeito enunciador, traz,
também, a generalizacdo do tema que sera tratado na cancao, que
é a jungao da histéria dos povos da Ilha de Madagascar com a do
povo do Pelourinho, em prol de uma causa em comum, ou seja, em
combate a politica do apartheid.

Na musica “Madagascar Olodum”, ha referéncias diretas ao
processo de colonizacdo da ilha de Madagascar’. Nota-se que ha
um resgate histérico das origens dos povos africanos, sendo a
Africa considerada como uma totalidade que engloba o continente
e as ilhas vizinhas, como é o caso da Ilha de Madagascar. H4 uma
exaltacdo e homenagem a contribuicdo do continente africano para
a formagédo étnica dos povos Malgaxes®, que tem sua dupla origem
lembrada na letra. Também sdo citados os povos que contribuiram
para a colonizacdo de Madagascar: Bantu®, Indonésios® e Arabes.

Em resumidas palavras, nota-se que a poesia da can¢do é
composta por uma narrativa que remete ao processo histérico
gue vai desde o periodo pré-bantu (com a chegada dos arabes),
passando pelos periodos bantu (com a chegada dos africanos),
anterior a Era Crista, periodo indonésio pré-merino (com a chegada
dos povos indonésios). E ainda, é importante observar que a llha
de Madagascar era conhecida apenas pelos gregos e arabes'!, os
europeus s6 souberam de sua existéncia através dos portugueses em
1500, periodo que coincide com o inicio da colonizac¢do brasileira. E
entdo, estrategicamente, que essa histdria integra a letra da cancdo
“Madagascar Olodum”, cuja letra pode ser observada a seguir:

7 Madagascar é uma ilha oceanica préxima a Africa. Uma das maiores Ilhas do mundo. E esta
ligada a Africa através dos Recifes de Coral, que se estendem ao longo das margens africanas
do Mar Vermelho, do Coral do Mogambique e da Costa Oriental de Madagascar.

8 Habitantes da llha de Madagascar.
9 Povos vindos do Continente Africano para a Ilha de Madagascar.

10 E possivel que os primeiros imigrantes Indonésios tenham chegado a Madagascar na Era
Cristd, séc. V.

11 Os Gregos e Arabes conhecia a llha pelos nomes de Menuthias, Djafuna e Chezbezat.

47




Organizagdo: Christina Ramalho

Criaram-se varios reinados

O ponto de Imerinas ficou consagrado
Ranbosalama o vetor saudavel

Ivato cidade sagrada

A rainha Ranavalona destaca-se
na vida e na mocidade
Majestosa negra

Soberana da sociedade

Alienado pelos seus poderes Rei Radama
Foi considerado um verdadeiro Meiji
Que levava seu reino a bailar

Bantos, indonésios, arabes
Integram a cultura Malgaxe
Raga varonil alastrando-se pelo Brasil

Sankara vatolay faz deslumbrar toda a nagdo
Merinas, povos, tradicdo

E os mazimbas foram vencidos pela invengao
1é éé

Sakalavas ona é

13 aa

Sakalavas ona &

1é éé

Sakalavas ona é

13 aa

Sakalavas ona &

Madagascar

Ilha, ilha do amor

Madagascar

Ilha, ilha do amor

Madagascar

Ilha, ilha do amor
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Madagascar
Ilha, ilha do amor

E viva Peld, Pelourinho

Patrimonio da humanidade

E Pelourinho, Pelourinho

Palco da vida e negras verdades
Protestos, manifesta¢des

Faz Olodum contra o Aphartheid
Juntamente com Madagascar
Evocando igualdade, liberdade a reinar

Aiééé Madagascar Olodum

Aiééé eu sou o arco-iris de Madagascar

E eu disse aiééé

Aiééé Madagascar Olodum

Aiééé eu sou o arco-iris de Madagascar
(Madagascar Olodum. In. Egito Madagascar)

Observando a disposicdao dos verbos na letra da cancao percebe-
se uma progressao continua das a¢des narradas que une o passado
histdrico dos magalxes com o canto do Olodum. Na letra, os verbos
“criaram”, “ficou”, “destaca”, “considerado”, “alastrando”, “faz”,
“foram”, “é”, “faz” transitam do passado para o presente, ligando a
histéria do passado com a histéria do presente a fim de evocar, em
canto, a “igualdade, liberdade a reinar”.

Em “Poster Nag6” o recurso utilizado é o da referenciacdo. As
palavras que compdem cada verso fazem referéncias diretas a origem
histérica do Movimento Rastafari'®: que é inspiracdo do grupo, o que
é percebido nas cores da bandeira (vermelha, verde e preta) e na
caracterizagao do grupo em geral. Na cangdo a referéncia histdrica
é evidenciada em forma de poéster, devido a forma reduzida das
palavras que sugerem a significacdo de um enredo na poesia. A letra
comeca fazendo referéncia a unido entre o Rei Salomao e a Rainha

13 O termo rastafari tem origem em Ras, “principe” ou “cabeca”, Tafari”da paz”.
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Sabd, conhecida pelo seu povo por “Makeda”. Segundo a histéria,
o Rei Salom3o seduziu a Rainha Sabd quando esta o visitava®, e
dessa unidao nasceu Menelinque, primeiro imperador que dara inicio
a dinastia salémica da Etiépia, consagrado Rei da Etidpia com o
nome de Davi. E por isso que os Rasta acreditam que o povo negro
é descendente de Israel, segundo a Kebra Negast'®, e o Olodum
compartilha dessa crenga conforme nota-se na poesia dessa cangao.

Tal narrativa representa a origem do movimento rastafari, que
espalhou-se pelo mundo através da imigracdo e da difusdao do
ritmo reggae, que tem como principal referéncia Bob Marley. Alias,
o rastafarismo é apontado por Stuart Hall como exemplo de um
mito fundacional que ajuda povos desprivilegiados a conceberam
e expressarem seu ressentimento e sua satisfagdo em termos
inteligiveis, através de uma narrativa mitica, é possivel criar uma
histéria alternativa ou uma contra narrativa, que precede as rupturas
da coloniza¢do (HALL, 2001, p.55). Narrativas que irdo se opor (ou
guestionar) as grandes narrativas oficiais.

A poesia do Olodum tem como estratégia politica criar, através
desse resgate histdrico, uma narrativa oficial que represente o grupo
Olodum e, assim, o povo negro, fortalecendo e compartilhando as
crencas, os valores, e os objetivos do grupo como um movimento
cultural negro que luta e representa a raca negra. Esse resgate
histdrico-cultural da raca negra pode ser observado na poesia de

~

“Poster Nagd” citada a seguir:

Rei Salomao
Makeda de Axum
Rainha de Saba
Negros Olodum(bis)

14 Trata-se de uma interpretacdo da passagem biblica no livro 1 Reis 10:13, dos Rasta na
epopéia etiope Kebra Negast.

15 O Kebra Negast cuja escrita em ge’ez: kBbranagast, ha mais de 700 anos, significa em
portugués Gldria dos Reis, trata-se de um livro que narra a lenda que deu origem a Dinastia
salomodnica dos Imperadores da Etidpia. Esse livro é considerado uma obra de inspiragdo
divinapelos membros da Igreja Ortodoxa Etiope e do movimento Rastafari.

16 E uma cidade localizada no Norte da Etidpia.
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Adua Adis-abeba
Luar e céu
No ar do mar (bis)

Ras Menelinque
Imperador da Etidpia
Derrotando os coloniais
Axum, Carnaxé, Nubia
Etidpia de paz

Percorre o universo

E o Brasil na Bahia concentrou
Pelourinho palco expresso

De cultura e esplendor

(Poster Nagb. In. Olodum 10 anos)

As representagdes histdricas, refletidas nos discursos narrativos,
demonstram a intencdo de se construir uma identidade afro-
brasileira a partir de um resgate histérico das origens africanas. E
como enfatizado por Benedict Anderson (2008) e Stuart Hall (2001),
as narrativas tém um papel fundamental na construcdo de uma nagao,
isto é, de uma identidade nacional. Pois é através delas que a heranga
histdrica e cultural é enraizada e perpassada de gerag¢do a geragdo,
construindo, no imaginario coletivo, uma ideia de identidade cultural
de um povo, uma nacdo. Nao é a toa que a poesia do Olodum traz
essa narrativa, afinal o objetivo é cantar a nagao afro-brasileira, cuja
identidade pretende-se valorizar.

Além disso, na narrativa, o sujeito que narra desempenha o
papel de umatestemunha que esta em contato direto com o vivido,
isto é, revelando como os seres se transformam sob os efeitos
de seus atos (SHARAUDEAU, 2009, p.157). Assim, as narrativas
permitem um (re)Jconhecimento histdrico cultural, contribuindo
também para a militdncia de combate ao preconceito racial
existente, uma vez que se acredita que a falta de conhecimento é
o fator determinante e motivador para a origem do preconceito
racial. Assim sendo, o Olodum, através da musica, vincula a
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histéria da Africa & do Brasil, reconstruindo, assim, um mesmo
passado e uma mesma histéria de negritude.

Na musica “Envolvente Olodum” do segundo LP, percebe-se
o lugar da fala autoral do Olodum marcado por esse discurso de
combate ao racismo e de fortalecimento cultural. Nessa musica,
0 grupo se apresenta como um icone de representacdo de toda
uma raca marcada historicamente pelo preconceito racial e pelo
sofrimento. Conforme se |é na poesia da musica a “Negra Raga” é
a “Raca Olodum”. A letra foi composta por sujeitos que envolvem
0 pensamento e a poesia, ou seja, a ideologia e o sentimento, da
raca negra, que, por sua vez, ganha voz nas letras musicais que
representam um novo canto de esperanca de igualdade e liberdade,
como se Vé na poesia da musica transcrita abaixo:

Sujeitos que envolvem
Nossos pensamentos, poesias
Surgiu na Bahia

Em outrora um canto
Sofrimento nessa burguesia

Porque me maltrata?
Porque me faz sofrer assim?
Porque ri de mim?

Ao invés de acolher

Se é tdo efémero o meu cantar
é contagiante

Se é tdo egoista o seu pensar
é repugnante

Raga
Negra Raga
Ragca OLODUM que passa

E t30 envolvente
O nascer do amor
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Lalalala

E extasiante de se ver
O brotar de uma flor

Racga
Negra Raca
Raga OLODUM que passa

Reflexos de um novo dia

Nova geracao

A construir um belo de sonho

Nossa libertagdo

(Envolvente Olodum. In. Olodum 10 anos)

Em “Envolvente Olodum” o eu-lirico assume a posicao do ser negro
com o uso de pronomes pessoais de primeira pessoa “me” e “mim”
a fim de questionar um problema existencial de toda uma raga que
é evidenciada no refrdo do poema, composto por trés versos, onde
o substantivo “raga”, no primeiro verso, adquire um sentido amplo
de humanidade, ja no segundo verso a palavra vem acompanhada
do adjetivo “negra” para designar uma raca descendente da raca
humana. A anteposi¢ao do adjetivo no verso causa a adjetivacdao do
substantivo “raca” e subjetivacdo do adjetivo “negra”, assim amplia
o sentido da “raca negra” para uma “negra raca”, dando énfase a
caracteristica da pigmentacdo da pele como algo que distingue a
raca negra das demais racas humanas, e motivo pelo qual levou o
negro a ser alvo de preconceito e discriminacdo. No terceiro verso,
ha a retomada da voz autoral da “raca OLODUM” como uma raga que
exerce uma acao de “passar”, e remete a uma ideia de movimento.
Assim, a “raca Olodum”, representando a raca humana, a negra raca,
gue passa envolvendo toda a humanidade e dissipando o sofrimento,
a dor, o preconceito e fazendo nascer o amor.

A poesia do Olodum é um canto de amor que substitui o canto de
opressao e sofrimento. Na segunda estrofe da musica “Envolvente
Olodum”, percebe-se uma voz autoral inquietante e questionadora.
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E fato que quem questiona direciona tal questionamento sobre algo
a alguém. O sujeito que questiona impde uma ac¢do, ao interlocutor,
de, ao menos, tentar responder. No entanto, encontrar respostas
para tais perguntas é uma tarefa dificil. Afinal, que motivo poderia
justificar tanto sofrimento causado a raca negra? Que razdo fez
0 negro ser ignorado por tantos anos? Como explicar as razoes da
escraviddo?

Tais respostas, se existem, estdo mais proximas dos sentimentos
de preconceito e discriminacdo e longe dos valores humanos
fundamentados no amor, respeito e dignidade. Por isso, o Olodum
canta o seu canto contagiante, que representa o cantar de uma raga
que, apesar do sofrimento, herdado historicamente, invoca o amor,
pois ama a vida e quer ser amada por ela.
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“SEGUE O SECO”: UMA VISAO LiRICA DA SECA

Monique Santos de Oliveira

Introdugao

Arelagdo entre poesia e musica remonta a uma velhatradigao,
uma vez que em culturas cldssicas ambas as manifestacGes artisticas
eram criadas para serem admiradas juntas. No Brasil, essa relacdo é
mais evidente a partir da década de 1960 com a invasdao de um grupo
poético na Mdusica Popular Brasileira. Segundo Anazildo Vasconcelos
da Silva, em “A série literdria e a MPB”, essa invasdao “proporcionou o
reencontro de musica e poesia, que foi importante, sobretudo, para a
poesia, primeiro por recuperar a oralidade do poema e, segundo, por
utilizar um poderoso canal de comunicag¢do de massa” (2009, p. 56).
Dessa maneira, essa invasao proporcionou uma maior visibilidade ao
cenario literario na medida em que inseriu caracteristicas do lirismo
nas mensagens veiculadas em muitas cang¢des brasileiras.

Composi¢Ges como as de Chico Buarque de Holanda, de Caetano
Veloso e de Gilberto Gil apresentam uma sofisticacdo estrutural que
contribui para uma qualidade poética. Essas composicoes reinem
elementos sonoros, como rimas, aliteragdes, onomatopeias; além
de recursos estilisticos, como metaforas, antiteses e sinestesias
que sofisticam a constru¢do dos sentidos. Para Sylvia Helena
Cyntrdo, as composi¢des desses musicos incorporam, entre as suas
multiplas caracteristicas, “as possibilidades literarias do signo,
superando a natureza referencial e linear das mensagens das letras
e inaugurando um género renovado, por um lado, se pensarmos no
pdlo linguagem, e novo, de fato, por outro, se pensarmos no pdlo
realidade” (2001, p. 97).
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Se, nos anos de 1960, temos as composi¢cdes de Chico Buarque
de Holanda, de Caetano Veloso e de Gilberto Gil, atualmente
identificamos vdrias composicdes de musicos, como Marisa Monte
e Arnaldo Antunes, que manifestam caracteristicas do lirismo e que,
por sua vez, possibilitam uma nova significagdo partindo de tematicas
comuns, como amor, saudade, entre outras. Evidentemente, esses
musicos apresentam um didlogo com a heranga cultural do nosso pais
em muitas de suas composicdes e mantém, por conseguinte, uma
intensa interacdo com a manifestacdo literaria, pois ndo recusam
imagens “em suas diversas expressoes”, como também recorrem a
literatura “para valorizar o potencial expressivo de suas composicoes
musicais” (RAMALHO, 2014, p. 5).

Em parceira com Marisa Monte e Arnaldo Antunes, temos ainda
Carlinhos Brown, musico e compositor baiano que tem visibilidade
no cendrio nacional e internacional. Envolvido com acgbes sociais,
esse artista objetiva oferecer as criancas e aos adolescentes a
oportunidade de interagdo com a musica. Embora ndo possua em
suas composicées musicais uma sofisticacdo estrutural tdo recorrente
como as dos seus parceiros, Brown, em “Segue o Seco”! (1994),
apresenta-nos uma composicdo lirica com a tematica voltada para
a seca. Nela, entdo, encontramos a manifestacdo da criatividade do
artista ao introduzir elementos fonicos e também recursos estilisticos
proprios da linguagem poética que permitem uma compreensao
mais ampla da seca.

Mediante essas explanagbes, este trabalho almeja analisar
a cangdo “Segue o seco”, de Carlinhos Brown, verificando como a
tematica da seca é explorada por meio de recursos linglisticos e
sonoros, contextualizando-a com a situagao atual ndo sé do Nordeste,
mas também de outras regiGes do Brasil. Mas, antes de refletir sobre
a cancgdo, abordaremos o tema da seca brasileira, tomando alguns
lugares especificos. Também verificaremos como esse fenG6meno
é trabalhado em obras literarias, como Vidas Secas, de Graciliano

17 “Segue o Seco” é uma composicdo de Carlinhos Brown, interpretada por Marisa Monte, no
CD Anil, Amarelo, Cor-de-rosa e Carvdo, em 1994,
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Ramos, e Morte e Vida Severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, e em
cang¢des, como as de Luiz Gonzaga. Com isso, avaliaremos como a
cangao de Brown se relaciona com a nossa tradigdo cultural.

1. A seca no Brasil

Entre as vdrias problematicas que afetam a populagao do Nordeste
brasileiro, a seca é um fenémeno que ocasiona diversos impactos
na producdo agricola e no setor pecuario, além dos transtornos
relacionados ao abastecimento. Registros histdricos relatam que as
severas secas do século XVII, por exemplo, causaram consequéncias,
como “o abandono das fazendas e as dramdticas migracGes para o
litoral, tanto de tribos indigenas quanto de colonizadores, por vezes
com perdas totais de popula¢ées humanas e seus rebanhos” (BRASIL,
2013, p. 2). Portanto, a seca, que esteve tdo presente na vida dos
nordestinos, dificultou em certos aspectos o desenvolvimento de
uma regido que, de outro modo, também é reconhecida por suas
belas praias e sua culinaria exdtica.

Apesar de medidas adotadas pelos Governos Federal, Estadual
e Municipal, como construcdao de cisternas, projetos de irrigacdo
para auxiliar na agricultura familiar e distribuicGes de cestas basicas,
alguns estados do Nordeste, ainda no século XXlI, apresentam
algumas problemdticas de ordem social, econdmica ou ambiental
que, direta ou indiretamente, relacionam-se com a seca. De acordo
com a Confederagdao Nacional dos Municipios, o Nordeste, em 2013,
enfrentou a maior seca dos ultimos 50 anos. Entre os estados mais
atingidos, temos Pernambuco, com 151 municipios; Bahia, com 53
municipios, e Alagoas, com 30 municipios. Evidentemente, esses
estados apresentam um elevado contingente de habitantes que
vivem em condig¢Oes precarias e, até mesmo, miseraveis.

Diante dessa situacdo, notamos a necessidade de politicas
publicas de combate a seca mais eficientes, para que possam
oferecer subsidios e, por conseguinte, atender as “demandas de
gue a populacdo precisa, sobretudo, no que se refere a agua e
condigbes minimas para produzir riquezas” (BRASIL, 2013, p. 07).




Organizagdo: Christina Ramalho

Por isso, é estimavel a parceria entre os Governos Federal, Estadual
e Municipal, pois estas trés entidades unidas tém a capacidade de
solucionar a problematica da seca na medida em que investirem em
infraestruturas, como construcdes de novas barragens e cisternas,
além de oferecer novos auxilios, como ja vem ocorrendo com o
bolsa-estiagem que ajuda varias vitimas da seca e impede, em certo
sentido, o éxodo rural que foi tdo intenso nos anos de 1980.

Como se V€, varios estados nordestinos apresentam um histérico
marcado por longas estiagens, mas a seca também vem afetando
com certa frequéncia a regido Sudeste. Atualmente, os habitantes
paulistas vivenciam um racionamento de agua devido ao baixo nivel
de alguns reservatodrios, a exemplo o do Rio Paraiba do Sul. Noticias
divulgadas pelo site do Jornal Nacional apontam que

O Paraiba do Sul tem importancia estratégica para trés
estados do Sudeste. Ele nasce na Serra da Bocaina, em
Sao Paulo, passa por Minas Gerais e desemboca no Norte
Fluminense. Abastece 184 municipios. Mas a maior seca
dos ultimos 60 anos mudou a paisagem do Paraiba do
Sul, que esta dois metros abaixo do normal. O indice da
represa de Paraibuna, por exemplo, estda em 4,5% — um
recorde historico (JORNAL NACIONAL, 2014).

Diante da problemdtica que se instaurou em Sdo
Paulo, devido a falta de chuva, o Governador Estadual
adotou temporariamente medidas como a captacgao
de agua do volume morto dos reservatdrios. Para os
especialistas, essa medida é inteiramente necessdria e
confidvel, apesar de ser vista com receio pela populagao
paulista. Além disso, o Governador também almeja
conscientizar a populagdo dos gastos excessivos através
de beneficios, como o bénus de 30% na conta de agua
para quem reduzir o consumo. Mas, mesmo com esse
incentivo, ha ainda um grande desperdicio, visto que “o
consumo nas 43 cidades da regido metropolitana de Sao
Paulo terminou o primeiro semestre com um aumento de
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1,1%. Isso ocorreu por causa de um aumento de 4% entre
janeiro e margo” (BARIFOUSE, 2014).

Todas essas ocorréncias de estiagens ajudam-nos a entender
gue seca nao é somente um fendmeno ambiental, mas também um
fendbmeno de dimens&es econOGmicas, sociais e politicas. Mesmo com
todos os investimentos por meio de a¢Ges governamentais, é ainda
comum ver como a seca tem uma propor¢ao enorme em nosso pais,
pois em nosso cotidiano encontramos varias familias, assim como
animais, que sofrem os efeitos da seca.

2. A seca sob o olhar artistico

Por ser uma problematica tdo presente no cotidiano dos
brasileiros, a seca é uma tematica bastante explorada em diversas
manifestacOes artisticas. Na literatura, alguns escritores produziram
obras que ainda sdo estimadas pelo publico leitor por trazerem
situagOes que envolvem a seca e que, de certa forma, dialogam com
a nossa realidade. Nesse viés, destacamos Vidas Secas (1997), de
Graciliano Ramos, e Morte e Vida Severina (2007), de Jodo Cabral
de Melo Neto. Embora sejam géneros literarios distintos, ambas as
obras trazem uma visdo hostil da seca e revelam um cendrio marcado
pela desolagao.

Em Vidas Secas, temos uma narrativa centrada em uma familia
de retirantes que sofre as consequéncias da seca, como a escassez
de agua e de alimento, além do abandono em relagdo as politicas
publicas. Essa familia, composta por Fabiano, Sinhd Vitéria e os
meninos, simboliza varias familias nordestinas, vitimas das severas
estiagens, que vivem em meio as mazelas. Temos, entdo, uma familia
que se encontra em um ambiente totalmente escasso e estéril,
condenada as imposi¢des intensas da terra, vivendo sob um intenso
sol que destréi a natureza, menos a esperanca de dias melhores.

Como a focalizacdo é heterodiegética, a visdo da seca é ampla,
pois as personagens, desde Fabiano a cachorra Baleia, trazem em
meio aos seus pensamentos as marcas da desolacdo. Para Alfredo
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Bosi, em Histdria concisa da literatura brasileira, essas personagens
manifestam caracteristicas da seca que também se visualizam na
estrutura da obra em tela, visto que se “dispersa em farrapos de
idéias, no titubear das frases, nos ‘casulos de vida isolada que sdo os
a diversos capitulos’ o enfim, na desagregacdo a que o meio arrasta
os destinos intteis de Fabiano, Sinha Vitéria, Baleia” (2006, p. 323).

Se, em Vidas Secas, Graciliano Ramos trabalha a tematica da
seca através de focos plurais, em Morte e Vida Severina, Jodo Cabral
de Melo Neto traz, em meio as tematicas da morte e da vida, uma
visdo da seca a partir da voz de Severino, um homem do agreste
gue segue em direcdo ao litoral. Nessa trajetdria, Severino assiste
a diversas situacdes, e isso nos faz notar como esse personagem-
protagonista representa uma coletividade, uma vez que apresenta
marcas semelhantes as de varios nordestinos que migram de sua
terra natal com o objetivo de alcancar uma estabilidade.

Dividido em dois momentos, temos inicialmente no poema a
visualizacdo de um cendrio totalmente desolador. Severino, a partir
de sua voz, autoriza-nos a notar como o ambiente em que vive é
“magro” e “ossudo”, ou seja, um ambiente em situacdo de extrema
miséria que torna os individuos assujeitados a um sistema cruel e
injusto. Mesmo em constante transitoriedade, Severino faz mencao
as consequéncias da estiagem que assolam o sertdo, como a morte
de plantas e de animais, o abandono de terras e a seca de rios.
Vejamos logo abaixo:

Vejo agora: ndo é facil

seguir essa ladainha;

entre uma conta e outra conta,
entre uma e outra ave-maria,
ha certas paragens brancas,
de planta e bicho vazias,
vazias até de donos,

e onde o pé se descaminha.
N3do desejo emaranhar

o fio de minha linha

nem que se enrede no pélo
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hirsuto desta caatinga.
Pensei que seguindo o rio

eu jamais me perderia:

ele é o caminho mais certo,
de todos o melhor guia.

Mas como segui-lo agora

que interrompeu a descida?
Vejo que o Capibaribe,

como os rios la de cima,

é tdo pobre que nem sempre
pode cumprir sua sina

e no verdao também corta,
com pernas que nao caminham.
Tenho que saber agora

qual a verdadeira via

entre essas que escancaradas
frente a mim se multiplicam.
(CABRAL, 2007, p.98).

O que é especialmente interessante em Morte e Vida Severina é
como o sertanejo nos é apresentado. Sendo um retirante, Severino
reflete uma realidade ainda existente em nosso nordeste, mesmo
com todos os avancos alcancados em relagdo as infraestruturas.
Dessa maneira, Jodo Cabral de Melo Neto constréi uma obra literaria
com um equilibrio formal e tematico que nos oferece reflexGes
sobre a realidade social que, consequentemente, abre espaco para
um debate sobre as questdes politicas e histéricas. Dai, entdo, a
importancia de sua obra ndo sé para o canone literdrio, mas também
para a cultura do Brasil.

Assim como na literatura, nas cancbes brasileiras a seca
também é uma temadtica bastante contemplada por cantores
consagrados. Dentre estes, destacamos Luiz Gonzaga, cantor
nordestino com um vasto repertdrio musical que interpretou varias
cangbes que evidenciam a identidade do Nordeste, e isso inclui
obviamente a seca, fendmeno secularmente presente no cotidiano
do nordestino. Mesmo apds a sua morte, em 1989, as suas cang¢des
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ainda fazem parte do repertério musical de cantores da atualidade,
gue regravaram sucessos como “Asa Branca” e “Vozes do Sertdo”,
dentre outras.

Em “Asa Branca”, Luiz Gonzaga retrata o sofrimento do
homem do sertdao que, embora esteja supostamente na regiao Sul,
sente aflicdo ao ver a sua terra natal em condicdes de extrema
seca. Ao comparar a terra ardendo a fogueira de Sdo Jodo, o
sujeito enunciador, que também podemos designar como eu-lirico,
reconstroi em nossa meméria a situacdo de escassez em que muitos
nordestinos se encontram. Dessa maneira, a cang¢do, em certo
sentido, reforca os esteredtipos do sofrimento da seca, assim como a
ideia que se cristalizou do nordestino como um individuo obediente
a Deus.

Mesmo reforcando alguns esteredtipos, Luiz Gonzaga também
traz em suas cangdes um discurso de reivindicagdo, o qual é visivel
em “Vozes do Sertdo”. Nesta, o eu-lirico, ao se direcionar ao seu
“doutd” ou as autoridades, solicita medidas cabiveis como uma
forma de solucionar os problemas que assolam o sertdo do Nordeste:

Pois dout6 dos vinte estado
Temo oito sem chové...
Veja bem, quase a metade
Do Brasil ta sem cumé

Dé servigco 0 nosso povo
Encha os rio de barrage
Dé comida a pregco bom
N3do esqueca a agudage
(GONZAGA & DANTAS, 1953).

Observando este excerto, verificamos, entdo, como o eu-
lirico assume o lugar discursivo de uma coletividade, visto que ele
representa os nordestinos que sofrem com os efeitos da seca e
clamam por melhores qualidades de vida no sertdo. Dai a cancdo

5 »

ser nomeada de “Vozes do Sertdo”, pois o que estd em énfase é
a visibilidade dos sertanejos. Nesse sentido, temos a visdo do
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nordestino ndo sé associada ao individuo submisso aos desmandos
das autoridades, mas também a um individuo que contesta o sistema
na medida em que solicita a¢cdes governamentais.

Como se vé, Luiz Gonzaga traz em suas can¢des uma visao da
seca a partir do discurso tanto de um eu-lirico que mantém o anseio
de retornar para sua terra natal, como também de um eu-lirico
gue representa uma coletividade. Desse modo, suas cang¢des nos
fornecem imagens de uma realidade, na medida em que contemplam
situacbes ainda presentes em nosso cotidiano e que sdo, muitas
vezes, impressionantes. Dai a sua importancia ndo sé para o cenario
musical, mas também para a cultura brasileira.

3. A seca em “Segue o Seco”

Apresentadas as discussdes sobre a seca tanto no Brasil
guanto nas manifestacGes artisticas, traremos a nossa proposta
de andlise da cang¢do “Segue o Seco” (1994), uma composicdo de
Carlinhos Brown, que na interpretacdo de Marisa Monte alcancou,
entre os anos de 1994 e 1995, um enorme sucesso entre os criticos
musicais e os ouvintes comuns, pois trouxe uma sofisticacdo em seu
arranjo musical, assim como em sua composicdo estrutural, que lhe
confere expressivo valor poético. Para situar o leitor, apresentemos a
letra-poema:

A boiada seca

Na enxurrada seca
A trovoada seca
Na enxada seca

Segue 0 seco sem secar que o caminho é seco
Sem sacar que o espinho é seco
Sem sacar que seco é o Ser Sol

Sem sacar que algum espinho seco secara
E a 4gua que sacar sera um tiro seco
E secara o seu destino seca
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O chuva, vem me dizer

Se posso ir |[d em cima pra derramar vocé
O chuva, preste atengdo

Se o povo |a de cima vive na soliddo

Se acabar ndo acostumando
Se acabar parado calado

Se acabar baixinho chorando
Se acabar meio abandonado

Pode ser lagrimas de S3o Pedro

Ou talvez um grande amor chorando
Pode ser o desabotado do céu

Pode ser coco derramado

(BROWN, 1994).

“Segue o Seco” é uma cancdo poética heterométrica, com uma
tematica voltada para a seca. A partir de um jogo de palavras entre
“boiada seca”, “enxurrada seca”, “trovoada seca” e “enxada seca”, o
eu-lirico inicialmente nos situa um cenario extremamente escasso ao
referenciar algumas caracteristicas do sertao, sendo estas relacionadas a
vegetacdo e ao clima que sdo aludidos por meio de metaforas — “espinho
é seco”, “caminho é seco”. Dessa maneira, o eu-lirico atualiza imagens do
sertdo nordestino que estdo contidas em nossa memdria e que, de certa
forma, contribuem para a construcdo de estereétipos.

O que é interessante em “Segue o Seco” é como o ambiente do
sertdo nordestino nos é apresentado. Nessa cancdo, esse ambiente
reflete uma realidade ainda existente em nosso nordeste, mesmo
com todos os avancos alcancados em relagdo as infraestruturas. Ao
analisarmos o préprio titulo, veremos uma reiteracdo da ideia de
seca como uma problematica existente em nossa sociedade. Assim,
Carlinhos Brown constrdi uma obra artistica com um equilibrio formal
e tematico que nos oferece reflexdes sobre a realidade social e que,
consequentemente, abre espaco para um debate sobre as questdes
politicas e histéricas.

Por meio de recursos estilisticos, como a antitese, Carlinhos
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Brown cria um efeito oscilante entre a chuva e a seca ao se utilizar
de termos, como “enxurrada”, “trovoada” e “seca”. Entdo, se nos
ativermos minuciosamente, verificaremos que “enxurrada” e
“trovoada” sdo substantivos equivalentes, os quais remetem a ideia
de abundancia e de fartura; ao contrario de “seca”, que funciona
como adjetivo e se associa a ideia de escassez e de infertilidade. Mas,
mesmo com sentidos opostos, chuva e seca estdo intrinsecamente
relacionadas, uma vez que a existéncia desta se concretiza devido a
auséncia daquela.

Assim como um efeito oscilante, Carlinhos Brown também explora
sistematicamente efeitos sonoros. Portanto, temos uma ordenacdo de
sons, visto que ha, na primeira estrofe, rimas entre os substantivos
“boiada”, “enxurrada”, “trovoada” e “enxada”, além da repeticdo do
adjetivo “seca” nos quatro primeiros versos, o que da um ritmo a
cancdo e ativa a nossa imaginacao metafdrica. Nesse sentido, é possivel
visualizar como a anafora autoriza uma ampliagdo dos sentidos, pois
entendemos que a seca acarreta consequéncias em uma escala maior
ao afetar os animais, a natureza e, principalmente, o sertanejo.

Se, na primeira estrofe, temos recursos estilisticos que propor-
cionam um ritmo e, por conseguinte, uma harmoniza¢ao; na segunda
e na terceira estrofes, temos a recorréncia do fonema /s/ nos termos
“segue”, “seco”, “sem”, “secar”, “sacar”, “espinho”, “Ser”, “Sol” e
“secara”. Essa recorréncia, que se nomeia como aliteracdo, causa
um efeito sibilante que nos permite sentir a secura do sertdo que,
por sua vez, é uma sensacdao angustiante. Nesse interim, temos na
canc¢do uma reiteracdo da ideia de sertdo como um ambiente em
constante aridez, mesmo com as referéncias a alguns termos que se
associam a chuva.

Além da aliteragdao, hd também assonancia decorrente dos
fonemas /a/ e /e/. Segundo Antonio Candido, em O estudo analitico
do poema (1996), esses fonemas indicam sons rumorosos e causam,
por conseguinte, um efeito tanto de harmonia imitativa quanto de
sinestesia. Na cancdo, esses fonemas refor¢gam a ideia de secura e de
angustia. Esses fonemas, na interpretacdo de Marisa Monte, estdo
acompanhados de instrumentos musicais e de um coro de vozes
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gue nos remetem a ladainha, uma oragdo religiosa que tem uma
simplicidade melddica e uma reiteracdo monétona.

Essas estrofes contém ainda termos ou expressdo que se
repetem, mas de forma irregular. Na segunda estrofe, temos o termo
“seco” que serepete nofinal do 52 e do 62 versos; enquanto que, no 72
verso, esse termo encontra-se inserido entre “que” e “é”. Além disso,
temos a expressdo “Sem sacar”, que se encontra no inicio do 62 e do
72 versos. J4 na terceira estrofe, notamos uma construgdo ritmica
entre “secara”/“serd”/“secard”, sendo disposta, respectivamente, no
final do 82 verso, no meio do 92 e no inicio 102. Evidentemente, essa
construcdo causa uma dinamica na cangao.

Na estrofe subsequente, notamosarimaentre os pares “dizer”/“vocé”
e “atencdo”/“soliddo”, que mostra ser mais uma caracteristica da
elaboracgdo estética de Carlinhos Brown. Além disso, temos a presenca
do vocativo “O chuva” no inicio do 112 e do 132 versos, assim como a
presenca da conjuncao subordinativa condicional “Se” no inicio do 129
e do 149 versos. Dessa maneira, temos uma construcdo sintatica que
nos autoriza visualizar como o eu-lirico se assume como o porta-voz
das angustias alheias, pois clama por chuva, como também manifesta
sofrimentos comuns aos dos sertanejos.

Tendo isso em vista, é possivel inferir que “Segue o Seco”
apresenta uma ideia de coletividade, uma vez que o eu-lirico, ao
se manifestar através do pronome obliquo “me”, assume um lugar
discursivo de representatividade dos nordestinos que sofrem com
as consequéncias da seca. Essa cang¢do, assim, traz uma nogdo de
identidade coletiva que é também explorada nas cang¢des de Luiz
Gonzaga e na obra literaria de Graciliano Ramos e de Jodo Cabral
de Melo Neto, mas com uma construgdo estrutural Unica e com
instrumentos musicais especiais, como sanfona e berimbau.

Voltando aos elementos estruturais, é interessante mencionar que na
quinta estrofe sdo visiveis rimas alternadas (ABAB) entre “acostumando”,
no 159 verso, e “chorando”, no 172 verso, e entre “calado”, no 162 verso,
e “abandonado”, no 182 verso; além da repeticdo da expressdo “Se
acabar” no inicio do 159, 162, 172 e 182 versos. Evidentemente, essa
construcdo sonora ajuda a ampliar o sentido da cancdo, uma vez que
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a expressdo e os verbos remetem-nos a ideia de constante sofrimento
ou silenciamento do sertanejo que também é veiculada na midia e, até
mesmo, nas manifestacées artisticas.

Ao contemplar a seca como tematica, vemos que “Segue o seco”
apresenta ao seu ouvinte e/ou ao seu leitor um quadro de miséria,
em que os sertanejos sdo vistos como individuos que se situam em
um ambiente infértil e atrasado. O eu-lirico, desse modo, reforca uma
construcdo identitaria do Nordeste a medida que elenca elementos
simbdlicos como: seca, soliddo, abandono, entre outros. Apesar de
nos chamar atengdo para o sofrimento dos sertanejos, ele atualiza ou
constroéi esteredtipos do sertdo que estdo na memdria coletiva dos
ouvintes e/ou leitores.

Fica nitido, entdo, como a cangao de Carlinhos Brown contém, em
certo sentido, a visdao do homem do sertdo como um sujeito passivo
e assujeitado a um sistema injusto. Ela também contém a visdo do
homem do sertdo como um individuo extremante religioso, uma
marca muito forte dos nordestinos. Na ultima estrofe, o eu-lirico
faz mencdo a Sdo Pedro, o santo dos pescadores, popularmente
conhecido como o guardido das chuvas que, em periodo de severas
estiagens, é invocado intensivamente pelos sertanejos. Dessa
maneira, o eu-lirico manifesta uma crenca mesmo por meio da
imagem metafdrica “lagrimas de Sao Pedro”.

Em meio a essa imagem metafdrica, temos outras, como “grande
amor chorando”, “desabotado do céu” e “coco derramado”, que
remetem a chuva. Nesse caso, é visivel como o eu-lirico refor¢a a
ideia de chuva como uma solugdo divina. Isso porque ela simboliza a
renovacgdo das esperancas de dias melhores no sertdo ao proporcionar
um ambiente mais adequado e favoravel para a plantacao, a criacdo
de animais e também para a sobrevivéncia dos sertanejos. Dai, a
recorréncia da chuva, como fen6meno, em can¢des que trabalham
com a temdtica da seca.

Como se nota, “Segue o Seco”, que esta dividida em quatro
guartetos e dois tercetos, evidencia claramente a falta de recursos
durante a seca, a religiosidade e a simplicidade do povo sertanejo
por meio de uma construcdo estética sofisticada. Por tudo isso, essa




Organizagdo: Christina Ramalho

cangao, que é uma composi¢ao de 1994, ganha uma significagdo no
contexto atual, pois o fen6meno da seca, que secularmente esteve
presente no cotidiano de vdrios nordestinos, vem afetando regides,
como o Sul e Sudeste de forma intensa e causando varios transtornos
e isso inclui o aspecto social, econémico e ambiental.

Conclusao

A partir de uma andlise minuciosa, verificamos que “Segue o Seco”
é uma cangdo poética que apresenta uma sofisticacdo estrutural.
Carlinhos Brown, ao introduzir elementos sonoros e recursos
estilisticos, fornece-nos um novo olhar acerca de uma tematica que
é tdo0 comum em nosso cotidiano, como a seca. Nesse sentido, a
cancdo traz uma construcdo estética que dialoga com uma tradicdo
literaria e também com outras cangdes brasileiras. Por isso, entdo, a
sua importancia ndo soé para o cenario musical, mas também para a
nossa cultura.

Mesmo sendo de 1994, “Segue o Seco” é uma can¢do que tem
uma significacdo muito intensa na atualidade, pois trata de uma
problematica que ainda persiste em nossa sociedade. Tendo isso em
vista, é possivel inferir que Carlinhos Brown evidencia que a seca é
um dos grandes problemas do espaco nordestino. Ele chama atencgao
para este fato de maneira ritmica a medida que traz elementos
discursivos com uma grande carga de esteredtipo, representando
os nordestinos como um povo marcado pela estiagem, imagem que
se tornou cristalizada em nossa sociedade. Por fim, o titulo “Segue
o Seco” reforca a ideia de ser a seca uma problematica que segue
presente em nossa cultura, consolidada como um sofrimento do qual
nao se pode fugir, a ndo ser pela expectativa da cren¢a no milagre.
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O PROFANO E O SAGRADO EM “CATEDRAL”

Gisela Reis de Gois

Introdugao

No final da década de 1990, Tanita Tikaram escreveu uma canc¢do
para o album Ancient Heart que seria um dos maiores sucessos nas
radios brasileiras da época. A cantora de origem alema produziu a
musica “Cathedral song” que ficou muito famosa a partir da versao
de Zélia Duncan e Christiaan Oyens e da voz da cantora e compositora
brasileira Zélia Cristina Gongalves Moreira (Niterdi, 28 de outubro de
1964), mais conhecida pelo seu nome artistico. A musica foi cantada
também por Leandro (da dupla Leandro e Leonardo), Banda Catedral
e Renato Russo.

No album homénimo de Zélia Duncan que foi lancado em 1994,
em parceria com Christiaan Oyens, havia a intencao de lancar
cancdes, como “La Vou Eu”, “Nos Lencdis Desse Reggae”, “Ndo Va
Ainda” e “Sentidos” como singles do CD. Mas “Catedral” surgiu
como um sucesso nao premeditado. Apds o lancamento, a musica se
tornou parte da trilha sonora da novela “A Proxima Vitima” da Rede
Globo como tema dos personagens Irene e Diego, protagonistas
da trama e tornou-se um grande sucesso, o primeiro da carreira. O
reconhecimento pela critica também apareceu com a inclusdo de
Zélia Duncan na lista dos dez melhores albuns latinos de 1994 da
revista americana Billboard, e em 1995 ela recebeu o Disco de Ouro,
pela venda das primeiras 100 mil cdpias. Esta can¢do é o objeto de
estudo deste trabalho, em que a letra da musica é entendida como
um poema.

Antes de a sociedade ter estabelecido a escrita como
registro de suas producgées textuais, a oralidade e a musica tinham
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importancia fundamental: na literatura grega, por exemplo, os versos
eram acompanhados da musica dos instrumentos utilizados no ato
de recitar. Até a Idade Média a musica se sobressaiu, depois passou
a ser uma entidade distinta da poesia (D’ONOFRIO, 2007). Com o
decorrer dos anos essas artes, normalmente dissociadas, tiveram
certos momentos de reencontro, como por exemplo, o Simbolismo e
a Mdsica Popular Brasileira (MPB). Sobre isso, destaca Silva:

Um grupo de poetas da geracdo de 1960, que elege a
MPB e ndo o livro como canal de comunicagdo literaria.
Refiro-me a presencga da poesia na MPB, que produziu o
poema musicado, e ndo a produgdo paraliterdria propria
do setor. A cangdo é uma articulagdo de letra e musica e,
como tal, é possivel considerar uma separada da outra,
mas isso ndo vai alterar a natureza paraliteraria da obra,
do mesmo modo que, no poema musicado, a analise da
letra separada da musica nao altera a natureza poética do
texto (SILVA, 2009, p. 56-57).

No ambito da musica brasileira, a utilizagdo de canais de
comunicacdo de massa de rapida difusdo deu a cangdo um carater
comercial, sendo seu valor medido pelo sucesso alcangado com o
publico e ndo necessariamente pelo trabalho com a producdo da
letra e melodia. Como consequéncia, eram escassas as pesquisas que
buscaram estudar a can¢ao como um poema, situagdao que mudou a
partir dos anos 90, como, por exemplo, é o caso da producdo de Sylvia
Cyntrao (2009) sobre o lugar do sujeito na poética brasileira através
da cangdo popular urbana. Os estudos que contemplam as cangdes
como corpus lirico podem, de um lado, estabelecer ou reconhecer os
vinculos signicos entre o texto poético (a letra) e a musica. Esse tipo
de abordagem, certamente mais completa, observa a penetracdo
mutua dos sentidos gerados pelo poema e pela estrutura melddica
musical. De outro, o estudo da can¢do pode observar apenas o
conteldo lirico da letra, o que é valido se pensarmos que a letra da
cancdo pode perfeitamente circular na sociedade sem a presenca da
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musica. De igual forma, alias, o componente musical isolado poderia
ser foco de estudos da area.

H3a, portanto, a possibilidade de se analisar a relacdo entre
a letra poética e a musica da cancdo, pois a analise conjunta pode
expandir os sentidos, mas isso nao invalida uma abordagem que se
limite a apenas um desses componentes separadamente, pois letra
e musica sdo sistemas signicos distintos. Este estudo visa analisar
a letra da cancdo “Catedral” como poema, avaliando elementos
formais que incidem para a construcdo do significante. Além disso,
serdao analisadas as relagdes semanticas que estabelecem leituras
interpretativas possiveis. Vejamos a letra:

Catedral®

O deserto que atravessei
Ninguém me viu passar

Estranha e s6

Nem pude ver que o céu é maior
Tentei dizer

Mas vi vocé

Tao longe de chegar

Mais perto de algum lugar

E deserto onde eu te encontrei
Vocé me viu passar

Correndo so

Nem pude ver que o tempo é maior
Olhei pra mim

Me vi assim

Tao perto de chegar

Onde vocé ndo esta

18 N3do estabeleceremos aqui relagdes entre o texto original e a versdo em portugués.
Consideraremos a letra em portugués como um signo independente ja que a cangdo circula na
cultura brasileira sem lagos explicitos com a cangdo original.
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No siléncio, uma catedral
Um templo em mim

Onde eu possa ser imortal
Mas vai existir

Eu sei, vai ter que existir
Vai resistir nosso lugar

Soliddao, quem pode evitar

Te encontro enfim

Meu coragdo é secular

Sonha e desagua dentro de mim
Amanha3, devagar

Me diz como voltar

Se eu disser que foi por amor
N3o vou mentir pra mim

Se eu disser deixa pra depois
Nao foi sempre assim

Tentei dizer...

Mas vi vocé

Tao longe de chegar

Mais perto de algum lugar?®

Reflexoes sobre “Catedral”

Na cancdo é perceptivel a manifestacao explicita do eu-lirico, que
pode ser percebida pela desinéncia verbal “atravessei” logo no inicio
da cancgdo e pelo uso dos pronomes “me
momento (“O deserto/ Que atravessei/ Ninguém me viu passar/
Estranha e s6/ Nem pude ver/ Que o céu é maior”), o eu-lirico se
encontra perdido e sozinho, a presenca dele é despercebida pelas
outras pessoas. De outro lado, a profundidade da soliddao que o aflige

”n u

19 Fonte: http://letras.mus.br/zelia-duncan/73/, consulta realizada em: 19 de Janeiro de 2015.
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é tdo grande que ndo permite que ele perceba o mundo a seu redor
ou até possibilidades de seguir adiante. Isso denota um momento
de sofrimento e angustia pelo qual ele estd passando; perceptivel
também pelo espaco lirico em que se encontra, o deserto. Este lugar
relaciona-se com a histéria de Cristo que no deserto da Judéia busca
a plenitude de seu ser. Segundo o Diciondrio da Biblia de Bruce
Metzer e Michael D. Coogan, o deserto tem conotagdes tipicamente
negativas, associado a Caim, proscritos e loucos. Por outro lado,
esse lugar também é associado com a renovacdo espiritual como
aconteceu com Moisés, Elias e o préprio Jesus, que encontram Deus
na soliddo do deserto. Jack Tresidder (2003) real¢ca que no deserto
podem surgir profetas verdadeiros e falsos. Além do mais, é ao
deserto que o eremita vai quando esta a procura de solidao e vazio,
porque |4 ele se depara com Deus.

Em seguida, ha aparicdo do interlocutor mediada por uma
distancia, a vontade de se expressar do eu-lirico e a hesitacao pela
visdo do outro ao longe (“Tentei dizer mas vi vocé/ Tao longe de
chegar/ Mais perto de algum lugar”).

Depois (“E deserto/ Onde eu te encontrei/ Vocé me viu passar/
Correndo sé/ Nem pude ver/ Que o tempo é maior”), novamente
no deserto, através da semelhanca com o primeiro momento, hd a
reiteracdo da ideia de soliddo. Neste instante, o eu-lirico é visto, mas
ndo percebe. Em vez de “estranho e sé”, o eu-lirico estd “correndo
s6”. A atividade de correr é em sua maioria associado com o exercicio
fisico, entretanto, nesse contexto, pode relacionar-se com a busca, a
pressa de encontrar a plenitude em algo ou alguém. No entanto, no
trecho “Olhei pra mim/ Me vi assim/ Tdo perto de chegar/ Onde vocé
nado estd”, o eu-lirico constata sua condicdo de distanciamento e as
impossibilidades ditadas pelo tempo que o separam do seu objetivo.

A partir deste ponto com o surgimento do referente “catedral”, ha
um novo movimento na letra da cang¢do. Através de uma mudanca
de perspectiva, o eu-lirico deixa o passado e projeta um novo
espaco lirico e nesse lugar as esperangas dele sdo depositadas.
A catedral, ao contrdrio do deserto, reserva a positividade, a fé
na imortalidade, ou seja, o fim dos males que acometem os seres
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humanos e a possibilidade da concretizagao do eu e tu. Esse trecho
marca claramente uma das aspiragdes essenciais da humanidade que
é a vontade de estar além da condicdao humana, a imortalidade: “Um
templo em mim/ Onde eu possa ser imortal”.

Na sequéncia (“Soliddo/ Quem pode evitar/ Te encontro enfim/
Meu coracdo é secular/ Sonha e desagua/ Dentro de mim”), o eu-
lirico constata uma verdade universal: o ser humano é passivel de ser
afligido pela soliddo. No entanto, também ha o encontro e ele se da
pela compreensdo que o eu-lirico adquire do momento de provacao
(deserto) até o reestabelecimento da esperanca (catedral) que faz
com que ele entenda sua condi¢cdo humana ordindria e a necessidade
de algo superior, metafisico, que dé suporte ao seu retorno. Enfim, o
eu-lirico e o seu interlocutor concretizam o encontro.

No trecho seguinte que vai de “Amanh3 devagar/ Me diz como
voltar”, o eu-lirico ja reestabelecido indaga como retomar o tempo
perdido, como recuperar o que ja foi feito. Em seguida, apresenta
as possiveis justificativas para o tempo de reclusdo por que passou,
através da andafora “Se eu disser”. Ndao foi o amor que o afastou,
muito menos faz parte de seu intimo se esquivar de um confronto,
como ele fez. Por fim, com o uso do paralelismo, o eu-lirico retoma o
passado, a vontade de verbalizar o momento que passou e a auséncia
de palavras para explicar aquele momento.

A organizacdo estrutural da cancdo corrobora com o campo
semantico. As duas primeiras estrofes estdo agrupadas em oito
versos com terminacdes semelhantes entre si em quase todos eles
(atravessei, encontrei, porexemplo). Ambas as estrofes correspondem
ao primeiro movimento, o momento de reclusdo que se passa no
deserto. Na terceira estrofe, hd uma alteracdo na quantidade de
versos e também a mudanca de espaco lirico. O segundo momento
gue essa estrofe demarca é a insergao da catedral e a transi¢cdo pela
gual o eu-lirico passa para se redescobrir. O desfecho se da nas duas
Ultimas estrofes que contém seis e oitos versos, respectivamente. As
rimas finais - im, - ar, - or sdo frequentes em toda a cangdo, apenas a
terminacdo —al e —ir sdo exclusivas da terceira estrofe que se refere a
passagem do profano para o sagrado.
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Por conseguinte, o titulo da can¢do resume o percurso de retomada
de si mesmo pelo qual o eu-lirico passa, através do reestabelecimento
da fé, da esperanca que o impulsiona a encontrar o tu e seguir em
frente. Deserto e catedral definem, assim, dois espagos fundamentais
para a articulagdo dos sentidos do texto. Se o deserto é espaco de
soliddo e revelacdo; a catedral permite o alcance da experiéncia
mitico-simbdlica do encontro consigo mesmo e com o outro.

Aletra desta cangdo, como o que ocorre com 0s poemas, consegue
ser atual ao revisitar os sentimentos humanos e expressa-los de modo
gue cada um pode se enxergar ou enxergar alguém neles. No caso,
da versdo de Zélia Duncan e Christiaan Oyens, é possivel analisar a
condi¢cdo humana no embate entre o profano e o sagrado®. Toda a
evolugdo do ser humano e a modernizagao das cidades e da sociedade
trouxeram consigo a busca do homem de entender o mundo ao seu
redor através do logos, sendo ele estabelecido como a Unica forma
“verdadeira” de explicacdo da realidade. Porém, o distanciamento do
individuo de conceitos transcendentais o deixou sem apoio para as
dificuldades didrias, e é nesse contexto que se enquadram a religido,
0 mito, as artes, etc. O homem que vive na perspectiva da existéncia
profana vé o Universo como a soma de reservas materiais e energias
fisicas, por consequéncia o individuo perde um sustentaculo a sua
jornada, o que ndo acontecia com o homem primitivo.

Nas sociedades antigas pode-se perceber a presenca da
mitologia com muita clareza, na organizagdo cultural, na
vida individual e na coletiva, tanto nos costumes como
na religido. E como se quanto mais proximo estivesse a
cultura da natureza e dos instintos, mais a mitologia se
tornasse presente de forma crucial (BOECHAT, 2008, p. 22).

Na cangdo, o eu-lirico passa por um momento de reclusdo, do qual
ele consegue se soerguer através da experiéncia do ritual, que passa

20 O sagrado é a manifestacdo em periodos, seres e objetos que os torna providos de
conteutdo e sentido; dessa forma distinguindo-se do profano que se relaciona ao automatismo
(ELIADE, Mircea, 1993).
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peloisolamento, pela auséncia de palavras até chegar a um momento
de revelacdo e reconhecimento de si mesmo. Como consequéncia, o
eu-lirico é levado a uma compreensdao mais harmoniosa dele como
um individuo e do seu futuro, mesmo que faltem palavras para
entender o que ocorreu. De modo similar, todo ser humano pode
ter um periodo de provacdo, de autoconhecimento e, para tanto, o
isolamento é necessario. Interessante perceber como esse ato do eu-
lirico é vivo hoje em dia, através dos jejuns e retiros que as pessoas
fazem com o intuito de se renovarem, fortalecerem sua existéncia
profana. Nessa experiéncia transumana, o homem reatualiza
0 mito, o tempo sagrado em que Jesus foi tentado no deserto da
Judeia, sentindo-se purificado, anulado seus pecados, portanto o
renascimento do ser (ELIADE, 1992).

Porconseguinte, épossiveldestacaroquaoatualacan¢doentendida
como poema e ao revisitar questdes essenciais a humanidade,
principalmente, nesta sociedade pdés-moderna desmembrada, que
busca se compreender e viver harmonicamente em comunidade. O
poeta consegue, com o uso diferenciado da linguagem, produzir um
novo significado para palavras ja habituais ao nosso cotidiano e nos
levar a cogitar nossa existéncia e o mundo ao nosso redor, pois “o
poema é uma atitude, um ato de criacdo intencional capaz de conter
uma potencialidade insubmissa detonadora de muitos significados”
(CHAVES, 2009, p. 30).

Conclusdo

A versdao da cancdo “Cathedral song” traz consigo a busca pela
plenitude que é um anseio da humanidade. Baseando-se na rela¢do
“deserto” versus “catedral”, mostra como qualquer individuo pode ser
acometido pela solidao ou por qualquer outro mal e como o sagrado
pode recompor essa pessoa. O eu-lirico, apés o momento de reclusdo
que viveu no passado, é capaz de ver uma possibilidade de futuro
diferente. Como é passivel de ocorrer conosco, o distanciamento pode
propiciar um autoconhecimento que nos soerguera e nos apoiara em
aventuras futuras, assim como, o eu-lirico se reencontrou com o tu.
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Portanto, é inegdvel a importancia da poesia, da musica, da
mitologia, dareligido, dentre outros, pelo grande poder que todas tém
de nos arrebatar e nos dar uma perspectiva nova que nos fortaleca
a seguir adiante, mesmo com as dificuldades. Essa constatacdo
parece mais do que nunca necessaria em tempos de individuos com
identidades descentradas.
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“RELICARIO”: Li(RICA) RELIQUIA OU
O AMOR ENTRE O AGORA E O DEPOIS

Everton de Jesus Santos

F.P.S. (Forever.Para.Sempre)

1. O género lirico e a cangao: notas iniciais

Chama-se relicario ao local ou objeto que serve como receptaculo
de artefatos sagrados, de segredos ou de recordagdes. Em suma,
nele se guarda algo que, pelo seu valor ou sua forma, envolve-
se numa sublime aura de beleza, mistério ou devocdo, visto que a
reliquia ganha estatuto de incorruptibilidade. Outrossim, o relicario
de que trataremos aqui apresenta esses tragos, mas se transforma
em Relicario-cancdo, a partir da poesia de Nando Reis e em sua voz e
na de Cassia Eller, num dueto-didlogo acustico, em que o “ele” parece
querer viver intensamente o agora, em contraste com a vontade do
“ela”, que é viver o amor eternamente.

A andlise da letra dessa canc¢do pauta-se principalmente no
percurso gerativo de sentido proposto por José Luiz Fiorin (1997),
na medida em que a observacdo dos diferentes extratos do texto
propode a significagdo. Todavia, antes de iniciarmos a parte analitica,
faremos uma apreciacao acerca da relacdo entre poesia e musica,
para que se veja de que forma elas estdo imbricadas ou como uma e
outra fornecem significativo contetddo para estudo.

Iniciemos com Salvatore D’Onéfrio (2007), para quem o elo entre
poesia e musica estd na emogao, mas se inscreve ja no termo “lirica”,
referente a poesia, e que nomeia o instrumento musical lira. Diz-
se ainda que até certo periodo da antiguidade, melodia e poema
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estavam vinculados, numa interagdo que marca desde o nome das
formas poematicas — como balada e cangdo — até algumas formas de
arte como o musical e o teatro de épera. Anazildo Vasconcelos da Silva
postula que “Poesia e musica nasceram juntas e constituiram [...] uma
so expressdo artistica, inclusive com adi¢do da coreografia em tempos
mais recuados. Na segunda época medieval, elas se separam e passam
a constituir duas artes distintas” (2009, p. 56). Esse nascimento em
comum das duas manifestacdes demarca o espaco da letra poética e
da poesia literaria como sendo liricas e imbricadas uma na outra, além
de estarem integradas ao conceito grego de mousike, que, segundo
Charles Perrone, “englobava melodia e verso como uma unidade
integrada, juntamente com a danga” (1988, p. 12).

Ainda no eixo das (des)associacGes entre poesia e cangao, a
partir da sua concepcao, Italo Moriconi expde que ha dois pontos de
vista opostos, mas complementares, no que concerne a identidade/
distingdo entre os dois géneros. De um lado, quanto a relagdo de
analogia, “pode-se dizer que poesia literaria e cancdo sdo partes da
poesia no sentido de criacdo, de poiesis”, enquanto que, por outro
lado, sob a ética da diferenca, enfocando cang¢do popular e poesia
literaria, ver-se-a que “Sao [...] duas praticas diferentes: uma tem a
ver com a musica popular, com o entretenimento, [...] e a outra é a
poesia literdria, que vem de uma outra tradicdo escolar, letrada, mas
também tem sua dimensdo de entretenimento” (2003, p. 248-249).
Com efeito, se se ligam pelo ambito da criagdo artistica e da distragao,
parecem apartar-se, segundo Moriconi, por uma estar mais atrelada
a musica e, assim, ao popular, ao passo que a outra se volta para
o canone literdrio e a erudicdo, distanciando-se ambas entre si em
vista do reconhecimento social a elas atribuido.

A manutencdo dessa dicotomia serve para embasar a valorizacao
do poético-literdrio em detrimento do poético-musical, como se
ndo pudessem se identificar dialeticamente. No caso brasileiro,
Silva (2009) nota isso no quesito literario (ligado a poesia letrada)
e paraliterdrio (ligado a cancdo), reconhecendo ai a dificuldade
para incluir o estudo da MPB e dessa producdo poética na série da
critica literdria e na nossa historiografia, no curso da lirica nacional.
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Por vezes, o valor estético é posto em pauta, além da midiatiza¢do e
da sociedade de consumo, colocando o contelddo da cangdo como
menos expressivo, por geralmente esbocar uma emocao facil, uma
sentimentaliza¢do banal e passional e um romantismo ja esgotado,
gerando entdo a desqualificacdo dessa “paraliteratura”.

Esse quadro comeca a mudar a partir de 1960, quando passam
a existir duas formas de lirismo, as quais sdo atravessadas pelas
vanguardas e pela tradi¢cao, buscando novos campos de atuacao.
Rompe-se o paralelo entre literatura e paraliteratura (poesia e letra
poética, respectivamente), a partir da valorizagao do trabalho estético
das letras das cang¢des e de sua densidade e riqueza textuais. Isso
aconteceu durante a ditadura, quando a lirica tradicional, ndo dando
conta das demandas sociais, politicas, econdmicas e culturais pelas
guais o Brasil passava, deu vazdo aos fenGmenos artisticos Bossa Nova
e MPB, os quais, por meio da estrutura verbal musicada, implicaram
uma nova proposicdo da realidade, ao aproximar letra musico-
poética e canone literdrio, com énfase numa lirica pds-moderna,
conforme Sylvia Helena Cyntrdo, para quem a incorporacao das
“possibilidades literarias do signo, superando a natureza referencial
e linear das mensagens das letras” (2001, p. 97) inaugurou outro
género, quando se pensa na questdo linguistica, e inovou, quando se
pensa na realidade.

Esse movimento serd tao forte que Moriconi escreve que “[...]
a poesia brasileira pds-modernista é uma poesia que existe num
contexto em que o principal é a poesia cantada, é a can¢do popular”
(2003, p. 250). Assim sendo, acangdo passa a precederapoesialetrada,
afetando diretamente o campo dos poemas literdrios, quando se
revela a renovacgdo formal das novas tendéncias musico-poéticas da
época, as quais problematizam a situacdao humano-existencial, tendo
funcdo de protesto e critica, de construgao de identidades e locais de
fala, bem como de um comprometimento estético que rompe com
o tradicionalismo e que se volta para a elaboracdo de cangdes ao
mesmo tempo eruditas e populares veiculadas pela midia.

Portanto, pode-se dizer que somos herdeiros desse momento
de ruptura, o que se justifica hoje pela quantidade de géneros que
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coexistem naturalmente. E é no contexto atual, dito pés-moderno,
gue o poema-cancao “Relicario”, centro do nosso trabalho, se insere.
Por isso, essa explanacdo inicial, pautada na relacdo entre poesia e
musica, ilustra a convergéncia entre essas duas artes — ou sera uma?
— e situa a discussao a ser desenvolvida posteriormente.

Ja no que diz respeito ao exame da letra da cancdo, observaremos
os pontos de vista de Silva (2009), que propGe o estudo da letra
poética sem vinculd-la necessariamente aos aspectos musicais, e o de
Perrone (1988), para quem a dimensdo musical dos textos cantados
deve ser considerada concomitantemente com os significantes
verbais que a compdem.

Perrone, ao refletir sobre as perspectivas analiticas que
enviesam pela investigacao das letras de musica, ressalta a presenca
de elementos literdrios na linguagem das cangdes brasileiras
contemporaneas. Para ele, ndo importa qual o enfoque, seja
antropoldgico, cultural ou artistico-musical, é preciso que se leve em
conta a ligagcdo entre a letra (o texto) e a parte estritamente musical
(melodia, arranjo, ritmo, tom), para que se contemple a integracdo
entre as duas artes. Em suma, Perrone sustenta-se no fato de que
“As letras de cangdo sao destinadas a transmissao oral num contexto
musical. Se um texto é criado com a finalidade de ser cantado, e ndo
para ser lido ou recitado, ele deve ser estudado na forma dentro da
qual foi concebido” (1988, p. 11). Ele considera, entdo, a questdo
da validade, da arbitrariedade e da incompletude de uma andlise
critica “separatista”, propondo assim um estudo que se projete no
literario-musical ao invés de dissocid-los, evitando, desse modo, que
a cangao seja reduzida a um texto impresso sobre o qual sejam feitos
os julgamentos e a criticas.

Nesse interim, a abordagem que congrega o musical e o escrito, a
cangdo musicada e a sua letra, vislumbra as duas composi¢ées como
sendo imprescindiveis na consecucdo do significado. Contudo, ha
um outro tipo de enfoque que delibera em razdao da independéncia
dessas duas formas artisticas, assim que se conclui o processo
de criacdo, apregoando, dessa forma, um tipo de procedimento
analitico que dissocia a letra poética e a musica de cangdo, tomadas
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como partes de um todo, mas que, separadamente, ndo tém seus
sentidos diminuidos: “A cancdo é uma articulacdo de letra e musica e,
como tal, é possivel considerar uma separada da outra, mas isso ndo
vai alterar a natureza paraliteraria da obra, do mesmo modo que, no
poema musicado, a andlise da letra separada da musica ndo altera a
natureza poética do texto” (SILVA, 2009, p. 57). Ao postular isso, Silva
destaca a autonomia dessas duas formas de producdao de sentido,
ressaltando a individualidade discursiva dessas materialidades,
especialmente porque, ainda no que diz respeito a sua concepgao de
critica literaria cujo objeto é o texto da cancao, o autor compreende
gue a letra poética tem uma funcionalidade na estrutura meldédica.

E é nessa linha de pensamento que o nosso estudo pretende se
desenvolver, tomando como corpus a letra da cang¢do “Relicario” —
cantada por Cassia Eller e Nando Reis —, ainda que n3ao percamos
de vista o suporte principal, que é a musica, nem a participacdo
dela no cancioneiro brasileiro. O texto musico-poético em tela sera
visualizado como o poema que realmente é, e a partir dele teceremos
consideragOes que tratardo desde o plano formal até o semantico,
na medida em que almejamos abordar as facetas do género lirico
em suas mais variadas expressoes e dimensdes a partir da canc¢do
selecionada, tomando como suporte o percurso gerativo de sentido,
de Fiorin. Os aspectos musicais serdo menos evidentes, posto que a
nossa intencdo é trabalhar com a linguagem poética e ndo com os
constituintes relacionados a parte musical, na medida em que vemos
a letra da cang¢do como um texto.

2. Cassia Eller e o Acustico MTV

Informacgdes na internet ddo conta de que “Relicario” foi composta
por Nando Reis e gravada por ele e Cassia Eller para o ultimo album
(lancado em vida) desta cantora, o Acustico MTV, de 2001. Essa, a
faixa 11 do CD (o qual teve vendagem superior a um milhdo e cem
mil cdpias), possui ainda uma segunda versdo, langcada em 2004,
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no adlbum MTV ao Vivo — Nando Reis e os Infernais, versao a que
foram acrescentados quatro novos quartetos ao final da letra original
gravada pela supracitada dupla.

Para afirmar que Nando Reis é poeta, pelas composi¢cdes a que

temos acesso através dos seus CDs, seria preciso um estudo mais
abrangente do que o que propomos aqui. O que ressaltamos, por ora,
para os intentos da discussao, é o teor lirico-sentimental e o trabalho
feito com a linguagem na faixa “Relicdrio” em compara¢do com as
demais do Acustico MTV de Céssia Eller, o que pode ser depreendido
a partir do contraste também em relagdo as outras dezesseis cangdes,
acerca das quais faremos a seguir alguns comentarios:
1. “Non, je ne regrette rien” (cangdo composta em 1956 por Michel
Vaucaire, com melodia de Charles Dumont, interpretada por Edith
Piaf em 1960 — trata do impeto pelo recomeco, sem arrependimento
nem um olhar retrospectivo, apenas com esperancas de um futuro
ao lado de outra pessoa);

2. “Malandragem” (musica de Frejat, com letra de Cazuza, gravada
por Cdssia Eller primeiramente em 1994, tematiza a autoimagem de
um eu-lirico feminino que canta, paga contas e toma pileques, que
tem uma rotina, mas que, sendo “poeta” e “crianca”, desconhece a
verdade e o amor, porque o que quer, realmente, é a liberdade);

3. “E. C. T.” (musica de Nando Reis, Marisa Monte e Carlinhos Brown
— fala de uma carta de amor que foi aberta e musicada pelo “cara
que carimba postais”, empregado da Empresa Brasileira de Correios
e Telégrafos — E. C. T. —, e o remetente da correspondéncia ouve pela
radio suas palavras em forma de cangdo);

4. “Va morar com o diabo” (letra escrita pelo sambista Riachdo, na
gual o eu-lirico masculino reclama da esposa — a quem chama “a
nega la de casa” —, porque ela ndo quer mais lidar com os afazeres
domeésticos, mas quer o luxo que ele ndo pode dar);

5. “Partido alto” (musica de Chico Buarque, gravada por ele em 1972,
na qual o sujeito, um malandro do Rio de Janeiro, que vive “ao Deus
dara”, aguarda a bonancga);

6. “12 de julho” (letra de Renato Russo, em que se percebe uma

88
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voz lirica feminina, como em “Sou minha mae e minha filha/ Minha
irm3, minha menina”, que inicialmente parte de um estado de
afastamento em relacdo a um ser para outro de unido, num convite
para conhecerem o mundo e serem felizes juntos);

7. “Luz dos olhos” (letra e musica de Nando Reis, a qual trata de uma
ferrenha paixdao — que luta para ser correspondida —, e que, para se
realizar, persegue o objeto de desejo);

8. “Todo amor que houver nessa vida” (can¢do gravada por Cazuza,
em 1988, em que se aborda a entrega total de um amante a outro,
principalmente no plano fisico, “Ser teu pdo, ser tua comida”, na
medida em que, para matar a sede e sair do tédio, a presencga do ser
amado se faz imprescindivel);

9. “Queremos saber” (musica de Gilberto Gil, lancada em 1976,
que questiona o avanco da humanidade, numa busca por respostas
para a elucidacdo do aqui-agora, busca esta que se baseia num
conhecimento que seja acessivel a todos);

10. “Por enquanto” (can¢do da banda Legido Urbana, de 1985, na
qual se liriciza o momento em que o eu-lirico se vé sozinho, apenas
com as lembrangas, apds o rompimento de um laco que dizia ser
eterno — “estamos indo de volta pra casa”);

11. “Relicario” (que sera analisada separadamente);

12. “O segundo sol” (letra de Nando Reis, gravada por Cassia Eller em
1999, fala da chegada de outro astro rei, “para realinhar as érbitas
dos planetas”, e que, visto pelo eu-lirico, ndo tem sentido nem causa
espanto, pois o que ele quer é ter contato com a pessoa que ele ama,
mas que esta distante, e, por isso, a vida ali arde sem explica¢do);

13. “N6s” (letra de Tido Carvalho, cuja narrativa musical se enderega
ao ex-amor do eu-lirico, posto que este, no presente, sabe que
aquele, num relacionamento com um novo amor que nado vai muito
bem, sente falta da antiga relacao, querendo provavelmente uma
reconciliacdo ou saciar a saudade);

14. “Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band” (musica que da nome ao
oitavo album dos Beatles, lancado em 1967, e que foi composta por
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John Lennon e Paul MacCartney, tratando metalinguisticamente da
“Banda dos Coracgdes Solitarios do Sargento Pepper”, e de como ela
se sente realizada diante do publico e do sucesso);

15. “De esquina” (musica do rapper Xis, interpretada por Nacgdo
Zumbi e Cdssia Eller, fala de um “mano” da periferia, que bebe, se
diverte, vai atrds das “mina” e curte sua “paranoia delirante” na
esquina, mas estd sempre “na paz” fazendo sua rima);

16. “Quando a maré encher” (musica de Fabio Trummer, Roger Man
e Bernardo Chopinho, interpretada também pela Nacdo Zumbi e
por Cassia, tematiza o cotidiano da “populagao real” que mora nos
barracos, préximo aos canais nos quais vai se banhar quando a maré
enche, e que vive harmoniosamente a espera de mudancas);

17. “Top top” (cangdo gravada pelo grupo Os Mutantes, em 1971,
e que trata da “sabotagem” que o eu-lirico quer empreender, ao
tentar fazer o que parece uma “volta por cima”, sem permitir “deixar
barato” ou ser gozado pelos outros).

Portanto, ressaltamos que a escolha de “Relicdrio”, no contexto
do presente trabalho, justifica-se pelo lirismo que compde o plano de
fundo narrativo, além dos componentes poéticos estruturais dessa
cancdo, que, através de seus tracos, aborda o amor no aqui/agora em
detrimento do amor no depois/eterno. Ademais, o teor emotivo de
“Relicario” e a observacdo dos aspectos formais nos impulsionaram
a desenvolver um estudo que se fundamentasse na construcdao do
sentido dessa musica que é, ao mesmo tempo, um testamento lirico-
sentimental musicado em forma de dueto e uma declaracdo de amor
reciproco.

3. Liri(ca)ngdo: um relicario de significados

Antes de tecermos quaisquer consideracdes no tocante a cangao
selecionada ou de adentrarmos a andlise para construir enfim os
sentidos, reproduzimos a letra-poema de Cdssia Eller e Nando Reis
(2001):
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Relicario

E uma india com colar

A tarde linda que ndo quer se por
Dangam as ilhas sobre o mar

Sua cartilha tem o A de que cor?

O que estd acontecendo?

O mundo esta ao contrario e ninguém reparou
O que estd acontecendo?

Eu estava em paz quando vocé chegou

E sdo dois cilios em pleno ar

Atras do filho vem o pai e 0 avo

Como um gatilho sem disparar

Vocé invade mais um lugar onde eu ndo vou

O que vocé esta fazendo?

Milhdes de vasos sem nenhuma flor
O que vocé esta fazendo?

Um relicario imenso desse amor

Varre a lua por que longe vai?

Sobe o dia tdo vertical

O horizonte anuncia com o seu vitral

Que eu trocaria a eternidade por essa noite

Por que esta amanhecendo?

Peco o contrario ver o sol se por

Por que esta amanhecendo?

Se ndo vou beijar seus labios quando vocé se for

Quem nesse mundo faz o que ha durar?
Pura semente dura: o futuro amor

Eu sou a chuva pra vocé secar

Pelo zunido das suas asas vocé me falou
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O que vocé esta dizendo?

MilhGes de frases sem nenhuma cor
O que vocé esta dizendo?

Um relicario imenso desse amor

O que vocé esta dizendo?

O que vocé esta fazendo?

Por que que estd fazendo assim?
Estd fazendo assim?

Num primeiro momento, o estudo dessa letra poética nao
pode prescindir de visar a estrutura formal que a compde, por
isso inicialmente chamamos a atencdo para o fato de “Relicdrio”
dividir-se em nove estrofes de quatro versos cada, contabilizando,
assim, um total de trinta e seis versos. Neles, observa-se a variancia
de rimas e do numero de silabas métricas, como sera descrito na
tabela abaixo, na qual se vé que as rimas externas — porque a cancao
também possui internas —sdo em sua maioria cruzadas ou alternadas
(quando as impares rimam entre si, bem como as pares); ja em
relacdo a metrificacdo, é notdvel, de um modo geral, a regularidade
na contagem de silabas dos versos impares, por estrofe:

Padrdo rimico
12 22 32 43 5a 62 72 82 92
ABA BCDCD ADAD CBCB EFFG CBCB ABAD CBCB CCHH

Silabas poéticas

8/10/8/10  7/13/7/11 9/9/9/13 8/10/8/10
9/8/11/13  7/10/7/14 10/11/10/15 8/10/8/10
8/8/8/6

Tabela 1: Disposicdo das rimas e da quantidade de silabas poéticas

por estrofe em “Relicario”.
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Ressalta-se que a rima que predomina nessa cangdo é a C (rima
em “-endo”, com dez ocorréncias), formada pelo gerundio dos
verbos “acontecer”, “fazer”, “amanhecer” e “dizer”. Nesse sentido,
a repeticdo das perguntas “O que estd acontecendo?”, “O que vocé
estd fazendo?”, “Por que esta amanhecendo?” e “O que vocé estd
dizendo?” demonstra o estado questionante e inquieto do eu-lirico
feminino, na tentativa de organizar e compreender as respostas do
eu-lirico masculino — ja que podemos falar assim por ser um dueto
cujas vozes do cantor e da cantora ddo margem para que se note um
didlogo —, a0 mesmo tempo em que, no nivel musical, fixa-se um
refrdo, cuja implicacdo é tanto sonora quanto semantica.

J4 no que se refere a rima no final das outras estrofes nos
pares “colar”/“mar” e “pbr”/“cor” (12); “reparou”/“chegou”
(22); “ar”/“disparar” e “avd”/“vou” (32); “flor”/“amor” (42);
“vertical”/“vitral” (52); “po6r”/“for” (62); “durar”/“secar” (72);
“cor”/“amor” (82) e “assim”/“assim” (92), por sua vez, observa-
se predominantemente a repeticdo das terminagdes “-ar”, “-or”,
“-6(r)” e “-ou”, o que estabelece, no plano da expressdo, os indicios
de um trabalho estético com a linguagem, ampliando com isso o
valor poético da cancdo literdria. Ainda a esse respeito, destacamos
as rimas internas — as que aparecem em algumas estrofes — entre
os termos “india”, “linda”, “ilhas” e “cartilha” (12); “cilios”, “filho” e
“gatilho” (32); “dia”, “anuncia” e “trocaria” (52); “contrario” e “labios”
(62); e “pura”, “dura”, “futuro” e “chuva” (72). Essas rimas reforcam
a nocdo de zelo composicional que perpassa a selecdo lexical na
superficie desse poema musicado ou dessa musica poética, a medida
gue a andlise desse nivel revela a quantidade e a qualidade dos
recursos que liricizam o texto.

Ademais, assim como se notam algumas variacdes no esquema
rimico, é possivel perceber, através da escansdo do poema-cancdo,
algumas diferencas quanto ao numero de silabas poéticas. Nesse
interim, evidencia-se um esboco de padrdo na metrificagdo, visto que
se visualiza — com excec¢ao da quinta estrofe — uma repeticdo ou um
esforco para manter, na mesma estrofe, uma regularidade de medida,
ao menos entre dois ou trés versos. Ha sobretudo a predominancia
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dos decassilabos e octossilabos, isto é, respectivamente versos de
10 e 8 silabas, ainda que haja outros mais longos, de 11, 14 ou 15
silabas, ou mais curtos, de 6 ou 7.

Para além do nivel estrutural (que poderia ser ampliado) e
passando especificamente a construcdo do sentido de “Relicario” por
meio do percurso gerativo — na sucessao de patamares cujo processo
signico parte do nivel fundamental, passa pelo sintatico e chega ao
discursivo e que, por seu turno, gera a compreensao do todo — que
engloba a producdo da significacdo e a interpretacdao desta, nos
embasamos basicamente em Fiorin (1997), visto que ele organiza os
trés principais planos que sedimentam o sentido do texto.

Primeiramente, analisando o nivel fundamental, no qual se
aportam as categorias semanticas bdsicas de uma narrativa, as
quais se baseiam numa oposicdao intermediada por um trago
comum, mediante uma relacdo de contrariedade e de pressuposicdo
reciproca, podemos dizer que, na can¢gdo em pauta, o antagonismo
se estabelece primordialmente entre /agora/ versus /depois/. Isso
porque o traco /tempo/, neste caso, cria o embate entre o eu-
lirico masculino — na voz de Nando Reis — e o eu-lirico feminino —
interpretado por Cassia Eller —, na medida em que “ele” quer viver o
amor no agora ou num futuro préximo (“eu trocaria a eternidade por
essa noite”) enquanto “ela” quer eternizar o sentimento e a relacdo
(“Por que esta amanhecendo? Peco o contrario ver o sol se por”).

Com efeito, o elemento eufdrico — positivo — torna-se o /agora/,
ao passo que a disforia — valor negativo — é perceptivel no /depois/,
visto que, na expressdao do eu-lirico masculino, “viver o instante”
traduz-se como “viver a realidade”, “aproveitar o tempo”, numa
espécie de carpe diem ou de “que seja infinito enquanto dure”, no
dizer de Vinicius de Moraes. Ja o /depois/ seria uma tentativa de
reter o tempo e de tornar o amor uma constante, porque o que o
eu-lirico feminino deseja é amar “Dentro da eternidade e a cada
instante”, ainda com Vinicius. Sendo assim, quando “ele” pergunta
“Quem nesse mundo faz o que ha durar?”, a resposta — sensata —
dela equivale ao seguinte verso “Um relicario imenso desse amor”,
pois que, em resumo, aquilo que dura — a semente do futuro amor
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— permanecera, intacta e vivaz, no relicario, ainda que seja apenas
como lembranga e memoria.

Para além dessa instancia inicial do percurso gerativo, na qual se
processam os niveis abstratos da produgao do sentido, ha também a
narratividade, em cujo ambito se visualizam um estado inicial, uma
transformacdo e um estado final, segundo Fiorin. Tomando, entao,
a sintaxe narrativa que compde a cangao em tela, tem-se que os
enunciados de estado — os que instituem uma relagao de conjuncgao
ou disjuncdo de um sujeito com o seu objeto — pressupdem a
existéncia de um “antes” entre os dois eus-liricos, momento esse
em que se da o envolvimento amoroso. Um recorte do “durante”
é justamente o que estd manifestado na canc¢do, quando se nota a
disparidade entre o “agora” de um e o “depois” do outro. E é esse
“depois” que preocupa mais, porque “ela” teme o fato de nao beijar
os labios dele de novo quando o dia amanhecer. Nesse sentido, o
ter entrado em conjunc¢do com o amor, para “ela”, amor este que é
objeto-valor, faz com que ndo queira apartar-se dele, isto é, perdé-lo.

Por isso que, no texto, ha tantas perguntas enunciadas pelo
sujeito poético feminino, além dos trechos “Eu estava em paz quando
vocé chegou” e “Milhdes de frases sem nenhuma cor”, os quais
demonstram esse estado de perturbagdo tanto pela chegada do eu-
lirico masculino quanto por “ela” ndo compreender as palavras e as
acdes dele. E isso se enquadra no seguinte raciocinio: “ele”, ao fazer
uso de uma linguagem mais cifrada, metaférica, estranha a que “ela”
pretende para aquele instante, causa nela essa inquietagdo pela sua
incapacidade de entender o que “ele” quer ou o que fard. Por outro
lado, a ansiedade dela é compreensivel, ja que os referentes “india
com colar”, “ilhas sobre o mar”, “A da cartilha”, “cilios em pleno ar”,
“filho, pai e av6”, “gatilho sem disparar”, “lua que varre e longe vai”,
“horizonte que anuncia com o vitral”, “amor que é pura semente dura”,
“chuva pra secar”, “zunido de asas”, tudo isso remete a um aparente
ndo-sentido. Portanto, ao perguntar “O que estd acontecendo?”, “O
gue vocé esta fazendo?” e principalmente “O que vocé estd dizendo?”,
da-se a tentativa de elaborar essa realidade, ao se buscarem respostas
elucidativas para por fim a angustia pela disjuncao que, embora temida
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por “ela”, que estava em paz quando “ele” chegou, ndo o amedronta,
porque ndo aponta necessariamente para um final.

E relevante, nesse contexto, que o amor, enquanto objeto-valor —
aquele cuja obtenc¢do é o fim ultimo de um sujeito — conecta-se com
a tematizacdo do tempo. “Tarde linda que ndo quer se por”, “lua que
longe vai”, “Sobe o dia”, “amanhecendo”, “sol se por”, estes sdo os
elementos que, de alguma forma, sdo investidos pela temporalidade,
jad que representam fragmentos da passagem de um dia qualquer,
mas que é especial: “eu trocaria a eternidade por essa noite”. Eis ai
a declaracdo dele para “ela”, que ndo o entende. Ao dizer isso, o eu-
lirico masculino ndo fala em rompimento, como parece ser entendido
por “ela”, pelo contrario. Ele demonstra que, ndo importa o que
aconteca depois, viver “essa noite” com “ela” — quem sabe a noite do
dia em que se desenrola a can¢ao ou uma noite qualquer no futuro
— é mais significativo e tem maior valor do que a eternidade, isto é,
do que a auséncia total de tempo. Parece uma declaracdo de amor
um tanto exagerada, mas é, na verdade, o oposto do sentimento de
perturbacdo e duvida que desponta nela, por ndo entendé-lo. E é
ai que abdicar do infinito em nome do amor, em sintese, delineia a
beleza de um sacrificio, e isso em nome de um “futuro amor”, posto
que “ele” diz “Eu sou a chuva pra vocé secar”, e o secar a chuva, nesse
interim, também confere a ideia de perpetuacdo e acdo incessante.

Logo, “essanoite” torna-se,acadavez, finita, e, consequentemente,
essencial em sua finitude; e esse carater efémero é o que a faz ser
tdo mais cara, ja que, por saber que ndo durard eternamente, deve-
se desfrutd-la como sendo sempre a uUltima — Unica e irrepetivel.
Ao mesmo tempo, “ela”, ao dizer que “ele” esta dizendo/fazendo
“Um relicario imenso desse amor”, pensa no relicario como sendo
uma forma de guardar e reter o objeto-valor, para ndo mais vivé-
lo concretamente, vendo-o entdo como algo inexoravel, mas prestes
a ser colocado apenas no espago da memdria. Essa inseguranca é
revelada de maneira mais evidente quando “ela” diz “Milhdes de
vasos sem nenhuma flor”, como se com isso ela quisesse mostrar que
ha tantas pessoas por ai que ndo tém ninguém e estdo disponiveis e
a procura da completude, estado de soliddo em que “ela” ndo quer
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ficar e nem quer que “ele” fique.

Para tanto, ocorre, nos enunciados do eu-lirico feminino, mais
especificamente nas ja citadas perguntas e no trecho “Se ndo vou
beijar seus labios quando vocé se for”, uma tentativa de persuadir o
eu-lirico masculino a ndo deixa-la. Sendo assim, ela age segundo o
querer para leva-lo a um poder fazer, na medida em que por ndo ser
davontade (do querer) dela a disjungdo com o amor—nem da vontade
dele, é necessario ressaltar —, a performance dela é justamente a
postura interrogativa para negar um possivel rompimento. Ao tentar
evitar isso, essa fortuita transformacao, “ela” apela para a emogao e
exprime sua excitacdo dizendo “O mundo esta ao contrario e ninguém
reparou” e “Eu estava em paz quando vocé chegou”, para convencé-lo
de que a vinda dele falando de “india”, “tarde”, “ilha” e “cartilha” —
referentes que também compdem o relicario — a deixa transtornada,
ja que s6 “ela” vé que o mundo estd diferente. E é necessario que
“ele” possa, esteja disponivel e queira, para que ambos usufruam do
objeto-valor, o amor, sem que se pense em entrar em disjuncdo com
ele. Nesse sentido, a manipulacdo dela sobre “ele” ocorre por meio de
uma seducdo, quando ela diz que é para o sol se p6ér e ndo amanhecer
— perpetuamente? —, visto que, se o novo dia vier, ela ndo vai beija-lo,
vai perdé-lo. E essa seducdo tem como recompensa o amor dela para
“ele”, amor este que sera sancionado de maneira reciproca, quando
consideramos a resposta dele, ao dizer que o futuro amor é pura
semente que dura e que “ele” é chuva para “ela” secar.

Detendo-nos no nivel da expressdo musical, por meio das
consideragdes de Coelho (2005), que, por sua vez, toma como aporte
uma categorizagao de Luiz Tatit sobre a variagdo da cangao popular
brasileira a depender da melodia e do assunto, podemos dizer que
“Relicario” situa-se ao mesmo tempo no ambito das “passionais”,
gue sdo as cang¢les de “andamento mais lento, que privilegiam os
alongamentos das vogais em detrimento dos ataques consonantais,
cujo desenho melddico apenas se define ao final de um longo percurso
e, mais comumente, tratam de temas relacionados a disjung¢do do
sujeito com o objeto” (COELHO, 2005, p. 14-5) e também sob a
égide das “tematicas”, can¢des de andamento veloz, que privilegiam
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os ataques das consoantes em detrimento do alongamento das
vogais, cujos motivos melddicos, dada a velocidade, se delineiam
claramente e se apropriam como se quisessem possuir um ao outro,
e, ndo raramente, tratam de assuntos relacionados a um estado de
conjuncdo do sujeito com o objeto (Idem).

Com isso, percebe-se que, em “Relicario”, conjuncdo e disjuncao
se equilibram também no nivel da melodia e do alongamento dos
fonemas, influenciando na construcdo do sentido. O que acontece,
em suma, é o temor do eu-lirico feminino, que nao quer ser privado
do objeto-valor, por isso, nos enunciados dela, fala-se mais em
disjunc¢ao, caracterizando uma tensao de dilaceramento existencial.
Nos enunciados dele, de outra sorte, o estado de conjuncdo é mais
evidente, ainda que seja dificil para “ela” compreender ou decodificar
o enigma das metaforas, pois “ele” é mais sensorial e menos objetivo
que “ela”. Assim, o limiar entre cancdo passional e cancdo tematica
é cunhado nesse relicario dialdgico, a partir do qual se concebe o
processamento da ldgica do diante de, segundo Silva, l6gica esta que
“elabora imagens de mundo fragmentadas, que sdo percebidas, por
isso mesmo, como absurdas, irracionais e sem sentido” (2002, p.
24), ndo sendo, pois, por acaso que “ela” ndo entende as “MilhGes
de frases sem nenhuma cor”. Logo, a experiéncia lirica do “relicario
imenso desse amor” produz a “mentac¢do da proposicdo da realidade
pressuposta no espaco lirico [...] e a criacdo do signo poético” (Idem,
p. 25), comum a expressdo da retérica moderna.

E entdo, quando chegamos ao fim da cangdo e percebemos que o
eu-lirico feminino continua fazendo perguntas, nos damos conta de
gue a elaboragdo do discurso do eu-lirico masculino é inapreensivel
para “ela”, que, em matéria de signo linguistico — significante e
significado — fica no nivel mais superficial e continua temendo o
inexistente fim.

Conclusdo: “O que vocé esta dizendo?”

Resta destacar que o dueto “Relicario” possui duas primeiras
pessoas do discurso, dois eus, e compde-se de um relato aproximado
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daquele que enuncia com a matéria narrada, com total envolvimento
afetivo, num acentuado tom de subjetividade, como tentamos
demonstrar. Isso corrobora um modo de narrar em que as instancias
poéticas que enunciam tém participagao direta nos fatos e assuntos,
visto que os vivenciam. E o tempo verbal empregado nos versos
que constituem o poema-cancao também ratifica esse principio de
subjetividade, posto que as a¢Oes sdo narradas no presente ou no
gerundio, numa marcacdo referente ao “agora” da situacdo, num
relato em que conjuncdo e disjuncdo sdo balanceados.

Ademais, uma rapida andlise do tema de algumas das cancgdes
do Acustico MTV de Cassia Eller pode apontar também para uma
recorréncia. Em “Non, je ne regrette rien”, o eu-lirico parte de um
estado disjuntivo com o amor, mas, ao final, entra em conjung¢do com
ele mais uma vez; no entanto, a pessoa amada ndo é a mesma. Ja
em “12 de julho”, nota-se também o estado disjuntivo, o qual, ao
final da cangdo, parece ser substituido pela conjungdo com o objeto-
valor amor. Em “Luz dos olhos”, observa-se a tentativa do eu-lirico
de seduzir o ser amado, através de uma argumentacdo apaixonada,
motivada pela for¢ca do sentimento pelo qual foi arrebatado. Assim,
0 eu poético esta em conjuncdo com o amor, mas em disjuncao com
a pessoa que o completaria, estado esse que vai ser retomado nos
termos do desejo em “Todo amor que houver nessa vida”. A disjuncao
também se presentifica na cancdo “Por enquanto”, na qual o “nés”
é substituido por um “eu” e “vocé”, para a angustia do eu-lirico, a
guem ndo resta nada sendo aceitar; também em “O segundo sol”, os
dois sujeitos estdo separados — ndo se sabe se por rompimento ou se
pelo “vocé” ter enfrentado uma mudanga de cidade; e, finalmente,
a faixa “Nés”, que também parte da perspectiva da disjuncdo entre o
casal, mas os resquicios de uma nao superacgao por parte dos dois é
evidente, mostrando que, possivelmente, o “eu” e o “vocé” vao mais
uma vez se juntar, como sugere o titulo da cangédo.

E é nesse emblema da conjuncdo e/ou disjuncdo dos amantes
com o amor que também se circunscreve a faixa “Relicdrio”, como
nossa andlise tentou mostrar. Dela, por conseguinte, retomamos o
titulo e o verso “eu trocaria a eternidade por essa noite”, visto serem
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eles a expressdo maior de um amor que se quer no agora, no depois
e no eterno dos dias. No tempo sem tempo, de manh3, de tarde e
de noite. Um amor a ser gravado, guardado como reliquia, e que os
amantes querem, ao fim e ao cabo, no mais profundo e sempiterno
infinito.
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EITA!!! EU TO CANSADO DESTA MERDA!

Gilvan José da Silva Filho

A cancgdo, para a maioria das pessoas, € uma forma de expressar
sentimentos, desejos, frustracdes, conceito que ndo estd muito longe
da realidade, pois a cangdo é capaz de atingir uma grande quantidade
de pessoas de maneira mais eficaz que o discurso comum, falando
tanto da subjetividade humana quanto das questdes que afligem o
mundo, como a guerra, a discriminagdo, a opressao, etc.

Para muitos musicos, a canc¢do, contudo, ndo deve falar de coisas
banais, mas sim explorar letras na tentativa de esclarecer sobre a
realidade e incitar o ouvinte a pensar sobre o seu papel na sociedade,
e buscar através da musica a liberdade para a humanidade. A musica
com referéncia ideoldgica existe hd muito tempo, mas foi a partir
da década de 1960 que a musica, como forma de protesto, ganhou
popularidade, em especial com as bandas de rock, que levantaram
diversas questdes como, por exemplo, a liberdade de expressao, o fim
das guerras e do desarmamento nuclear, idealizando um mundo de
“paz e amor”. Em 1964, no Brasil, a repressado e a censura instauradas
pelo regime militar deram origem a movimentos musicais que viam
na cang¢do ndo apenas uma nova estética poética, mas também uma
forma de criticar o governo e de chamar a populagao para lutar contra
a ditadura. Grandes nomes desse periodo foram Gilberto Gil, Caetano
Veloso, Chico Buarque, Geraldo Vandré entre outros. Usando na letra
de suas musicas metaforas e ambiguidades. A cangdo “E Proibido
Proibir”, de Caetano Veloso, langada em 1968, era uma manifestacdo
das grandes mudangas culturais que estavam ocorrendo no mundo
a partir da década de 1960. Encontramos isso no trecho: “Me dé um
beijo meu amor / Eles estdo nos esperando / Os automoveis ardem
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em chamas / Derrubar as prateleiras / As estantes, as estatuas / As
vidracas, loucas / Livros, sim.”

Ja a cancgdo “Calice”, de Chico Buarque, musica de 1973, faz alusao
a oragdo de Jesus Cristo dirigida a Deus no Jardim do Getsémane:
“Pai, afasta de mim este calice”. A ideia de Chico Buarque era que
para quem lutava pela democracia, o siléncio também era uma
forma de morte. A partir disso, ele resolveu explorar o duplo sentido,
a ambiguidade devido a semelhanca, das palavras “célice” e “cale-
se” para criticar o regime instaurado. Vemos tal critica camuflada no
trecho: “De muito gorda a porca ja ndo anda (Calice!) / De muito
usada a faca ja ndo corta / Como é dificil, Pai, abrir a porta (Célice!) /
Essa palavra presa na garganta.”

Também de Chico Buarque, a cang¢dao “Apesar de Vocé”, lancada
em 1970, durante o governo de Médici, se utilizou da riqueza poética
para driblar a censura. Ele afirmou que a musica contava a histéria
de uma briga de casal, cuja mulher era muito autoritaria. A desculpa
funcionou e o disco foi gravado, mas os oficiais do exército ndo
demoraram a perceber a real intencdo da letra e a cancdo foi proibida
de tocar nas radios. Nos seguintes trechos vemos a critica: “Quando
chegar o momento / Esse meu sofrimento / Vou cobrar com juros.
Juro! / Todo esse amor reprimido / Esse grito contido / Esse samba
no escuro.”

“Pra Nao Dizer Que N3o Falei das Flores”, de Geraldo Vandré,
lancada em 1968 por ele, que foi um dos primeiros artistas a ser
perseguido e censurado pelo governo militar. A musica se transformou
em um hino para os cidaddos que lutavam pela abertura politica e
democracia. Através dela, Vandré chamava o publico a revolta contra
o regime: “Ha soldados armados / Amados ou ndo / Quase todos
perdidos / De armas na mio / Nos quartéis lhes ensinam / Uma
antiga licdo: De morrer pela patria / E viver sem razdo.”

Ja os anos 80 marcaram o surgimento dos principais nomes do
rock nacional, em especial as bandas nascidas em Brasilia e Sao
Paulo, como Legidao Urbana, Plebe Rude, Paralamas do Sucesso,
Capital Inicial e Titds, cada uma trazendo seu préprio estilo e suas
indignacdes contra os problemas e a enganacdo da sociedade.
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As bandas atuais e de cardter revolucionario demonstram o
guanto a musica ainda é um forte instrumento de manifestacdo
contra o avan¢co do desenvolvimento desordenado no planeta,
o autoritarismo e a intolerancia. A musica de protesto ha muito
tempo deixou de ser exclusiva de alguns grupos, ultrapassando
a esfera do rock e atingindo outros estilos. Hoje o Rap é um dos
ritmos mais conceituados, apresentando letras de protesto contra as
desigualdades sociais, raciais e religiosas. Vencida também a antiga
barreira da censura, imposta principalmente na época do regime
militar, as cang¢des atuais utilizam uma maior liberdade poética e
linguistica, se utilizando cada vez mais de uma linguagem coloquial,
termos de baixo caldo, girias e estrangeirismo.

Nesse contexto, a banda pernambucana Eddie esta inserida na
cena, resgatando nao apenas a musicalidade regional da riqueza
cultural de Pernambuco, mas também revelando, em entrelinhas
e as vezes de maneira contundente, a realidade do cotidiano no
pais. Certamente ha muitos nucleos de grande pobreza no pais que
merecem apreciacdo pela arte que produzem e pela ajuda para
acabar com a desigualdade social.

Em um de seus trabalhos mais conhecidos, o disco Carnaval do
Inferno (2008), a banda Eddie esbanja toda sua criatividade em
musicas riquissimas tanto em beleza estética quanto em critica social.
A musica que servird de ferramenta para nosso trabalho se utiliza da
linguagem coloquial do dia-a-dia para nos chamar a atenc¢do sobre as
mazelas sociais. Trata-se de “Eu to Cansado desta Merda” de Fabio
Trummer:

Eu to Cansado desta Merda

Négo!

Eu to cansado desta merda

Da violéncia que desmede tudo
Da minha liberdade clandestina
De ta no meio dessa briga
Chegal!
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Da gente t4 se apertando-

Da ignorancia ensandecida

Se esquivando de estatisticas

A minha paz, faz tempo, ta querendo trégua
A minha paciéncia se atracou como ela
Eita!

Que o sangue pinga nas noticias
Vendidas como coisa bela

A merda ja ta no pescogo

E a gente acostumou com ela
Nunca se sabe o que vai acontecer
Nunca se sabe, pode acontecer
Négo!

A maquina acordou com fome

Vem detonando tudo em sua frente
Comendo ferro, carne e pano
Bebendo sangue e gasolina

Eita!

Sentenciado ao absurdo

De merda em merda emergindo
Um dia afoga todo mundo

E assim acaba a caganeira

Na letra, o eu-lirico em primeira pessoa, mostra um grito de
angustia entalado na garganta, uma espécie de “bastal!” em relacdo a
violéncia vivida no dia-a-dia das grandes cidades. A criminalidade e
a violéncia no Brasil resultam em temas de grande ressonancia, cuja
complexidade, como fendbmeno social, aumenta nas ultimas décadas.
Algumas pesquisas demonstram que a violéncia ndo se configura
como um comportamento aleatdrio, mas como um produto de
diversos fatores origindrios da convivéncia grupal e das estruturas
sociais de classe, o que nos permite problematizar a violéncia em
sua relagdo com o espago urbano e como um sintoma social. Em
sociedades, como a brasileira, em que as desigualdades sociais
tornam-se mais agudas e com desdobramentos dramdticos nos
aglomerados das regiGes metropolitanas, a pratica de delitos e atos
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infracionais generalizados e a forte articulagdo do crime organizado
ganham dimensdes aflitivas e geram demandas de dificeis contornos.
Tal cenario redunda em um aumento da populacdo carcerdria que,
no Brasil, dadas as condi¢des precarias do sistema penitencidrio e as
idiossincrasias de uma estrutura penal de tons conservadores, vive
como num permanente estado explosivo. E o que se vé no trecho:

Négo!

Eu tou cansado desta merda

Da violéncia que desmede tudo
Da minha liberdade clandestina
De ta no meio dessa briga
Chegal!

Da gente ta se apertando

Da ignorancia ensandecida

Se esquivando de estatisticas

A forte carga emotiva acentuada pelo ponto de exclamagdo nos
confere o teor da frase e faz com que percebamos o protesto evidente
nas palavras. Ndo apenas denunciando o descaso contra uma parcela
oprimida, mas também uma negac¢do do modo como o capitalismo se
entrelaca as condicdes sociais existentes, influenciando na maneira
de agir, viver e perceber o mundo.

Tal qual como nos mostram as duas primeiras estrofes, o sujeito
desta situacdao de conflito se insere em um cotidiano de exclusdes
de direitos, de vivéncias indignas, de liberdades curtas, reprimidas,
clandestinas. O eu-lirico compara a situacdo em que vive com uma
“grande merda”, e se utiliza da metafora do termo para tentar explicar
a sua angustia diante dos fatos.

Sempre comparado com quase nada, sempre sendo associado a
numeros, este individuo sem existéncia, sem identidade, segue se
esquivando de estatisticas negativas que o acompanham.

Uma das formas de violéncia é a criminalidade chamada
difusa (SANTOS, 1999), ou seja, a que reside na pratica de delitos
comuns, contra a pessoa ou contra o patrimonio, que vai ser alvo de
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criminaliza¢do e de “apenamento”, formalizando uma vincula¢do de
seu agente com a justica criminal e com o sistema penitenciario. Se
essa criminalizacdo ja possui muitas determinag¢des que certamente
nao se restringem a um aspecto penal e individual, dela decorrerdo
também outros processos produtores e reprodutores da violéncia
que vao influenciar o processo de execucdo penal e também o
retorno a vida em liberdade. Trabalha-se com um dos fen6menos que
marcam o mundo contemporaneo, um mundo em que a organizagao
social cada vez mais complexa vé extrapolar os determinantes da
classe social para produzir outras transversalidades (SANTOS, 1999)
no que diz respeito a relacdo de género, etnia, producdo cultural,
organizacdo politica, entre outras. Sdo mdultiplas determinacdes
gue procedem do Estado, da sociedade e dos individuos, que vao
construir diferentes expressdes da violéncia as quais se conectam
e se produzem mutuamente. Tal complexidade obscurece o
entendimento dos processos sociais produtores da violéncia, cuja
percepcdo normalmente oscila entre uma visdo univoca e linear de
causa/efeito e uma perspectiva relativista; o conhecimento entio
aportado é parcial e fragmentado e pouco contribui para o real
entendimento da questdo e para a construcdo de estratégias de
enfrentamento dos problemas.

O primeiro refrdo da cancdo configura esta situacdo de falta de
alternativas, em que a busca da liberdade abre mao da segurancae a
busca da seguranca abre mao da liberdade: “A minha paz, faz tempo,
td querendo trégua/A minha paciéncia se atracou como ela.”

Também se configura a situacdo de banalidade em relacdo a
violéncia, quando um noticiario de crime é visto como algo comum.
A morte, a violéncia e o assassinato, desde que seja de um grupo do
qual ndo fazemos parte, ndo nos comovem mais. As varias formas
de violéncia sdo tdo comuns, tdo cotidianas, que nos acostumamos
com elas. Essa situagdo se encaixa perfeitamente nos conceitos da
modernidade liquida e se revela presente na cancdao em foco:

Eita!
Que o0 sangue pinga nas noticias
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Vendidas como coisa bela
A merda ja ta no pescogo
E a gente acostumou com ela

As principais caracteristicas da modernidade liquida, segundo Z.
Bauman (2003) s3o: desapego, provisoriedade e acelerado processo
da individualizacdo; tempo de liberdade, ao mesmo tempo, de
insegurancga. Tal contexto pode ser definido pela palavra alema
“Unsicherheit” que significa: falta de seguranca, de certeza e de
garantia.

Assim como nos lembra Bauman, o refrdo também traduz a
sensacdo de inseguranca, incerteza e medo a que estamos expostos
todos os dias. “Nunca se sabe o que vai acontecer/Nunca se sabe,
pode acontecer.”

Milhares de pessoas morrem em acidentes de transito no pais
todos os dias. Frente a estes dados, conclui-se que os habitantes do
espaco urbano vivem numa prisdo cotidiana dentro dos seus carros. O
fluxo de veiculos é desordenado e cadtico. Além disso, tendo em vista
o dinamismo da cidade e suas intensas relacdes sdcio-econdmicas:
“Todos tém pressa e precisam chegar logo!” Uma das consequéncias
dessa rapidez é um transito extremamente agressivo e perigoso, em
gue a mdaquina ganha vida e se impde ao humano:

Négo!

A maquina acordou com fome

Vem detonando tudo em sua frente
Comendo ferro, carne e pano
Bebendo sangue e gasolina.

A maquina aqui descrita ndo representa apenas a violéncia gerada
pelos carros e transito que a cada dia ceifa vidas, mas também o
modo de vida agitado a que estamos sujeitos. A maquina mundo
do consumo desenfreado que mais exclui que insere o individuo,
nutrindo essa violéncia desencadeada.

Quando lemos as noticias dos conflitos internacionais, mortes
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por trafico de drogas, violéncia no transito, preconceito racial,
homofobia, intolerancia religiosa, etc., concluimos que a “merda”
toda é fruto do desejo de poder. Pensamos o quanto o homem
esqueceu o que ja aconteceu de ruim na histéria da humanidade,
as mortes, destruicdo, abalos morais e fisicos que todos sofreram e
sofrem para atingir objetivos de poder. Cada vez mais poder, homens
que lutam para obter poder, gente inocente que morre sem nunca
ter pensado no poder, gente que é perseguida por lutar contra esse
poder, gente que morre nas maos de quem tem poder. Esquecemos
tudo isso. Ou ndo esquecemos, mas continuamos errando. E ingénuo
aquele que ndo vé o homem como o lobo do homem, que a lei é a
dos mais fortes e que o restante é subjugado a for¢a. Perdemos aos
poucos a civilidade no caminho da estupidez derradeira. Ha os que
buscam a paz, que é artigo de luxo para os que podem. E possivel
chegar a uma ldgica civilizada? Depende dos interesses em questdo
e de sua importancia no jogo do poder. A civilidade pressupde que
as diferencas sejam respeitadas e que se estabeleca um canal de
didlogo, pautado pelo respeito e por um minimo de inteligéncia. E
seguimos tentando remendar as feridas usando arame farpado. Claro
que nunca funciona. Mas a quem tem fome de poder agrada a pressa
da ignorancia.

Eita!

Sentenciado ao absurdo

De merda em merda emergindo
Um dia afoga todo mundo

E assim acaba a caganeira

Ao utilizar termos de baixo caldo como “merda”, “caganeira,” a
cancaodenotaoabsurdoem que o humano estdinserido. Do cotidiano
de violéncia e abusos que aparentemente passa despercebido por
nossos olhos e que, de tdo frequente torna-se comum, espacos
urbanos fragmentados e segmentados, seguindo um mesmo padrao
geral: centros deteriorados e bairros periféricos Como se nao
houvesse nenhuma alternativa. As diferentes formas de violéncia
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presentes em cada um dos conjuntos relacionais que estruturam o
social podem ser explicadas se compreendermos a violéncia como
um ato de excesso e se ndo vivéssemos essa incerteza constante
na condigdo de dominados. Enfim, o que parece é que estamos
verdadeiramente sentenciados ao absurdo, estamos cada vez mais
imersos nessa “merda”, nesta situacao, neste fen6meno da violéncia
difusa que consiste em um processo social diverso do crime, anterior
ao crime ou ainda ndo codificado como crime no Cddigo Penal. Mas
claramente um crime. Uma verdadeira “caganeira social”.
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MUSICA E (E) POESIA

Fabiana Lisboa Ramos Menezes

A poesia é conhecimento, salvagéo,
poder, abandono. Operacdo capaz
de transformar o mundo, a atividade
poética é revolucionaria por natureza;
exercicio espiritual, € um método de
libertagdo interior (OTAVIO PAZ)2.

Introducao

A musica deve ser um estado de espirito. Momentos da vida —
tristeza, alegria, pavor, suspense, surpresa — sempre pedem musica.
Ela nos traz lembrancgas e nos da expectativas, voltamos ao passado
ou nos transportamos ao futuro e, assim, os ritmos parecem se
adequar as oscilagdes da vida.

Musica e poesia sempre estiveram relacionadas em harmonia. A
cancdo da ritmo ao poema e reconstrdi a arte poética trazendo a luz
outra arte: a musica. O poema ja tem, em si mesmo, a sonoridade
trabalhada na versificagcdo. Mas o ritmo musical leva aos ouvintes um
novo género: a cancdo, que se revela como poesia, referenciacdo e
representacdo de uma identidade.

Compdem o corpus deste estudo, a composicao de Alcides Mello,
“Bolero Parabello”, e o poema de Mario Jorge, “Crepusculo”. Ambos
formam a quinta faixa do CD intitulado Canta-se*, que tem como

21 PAZ, Octavio. O arco e a lira. Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro. Nova Fronteira, 1982. p. 15.
22 O CD é composto por uma selegdo de dezesseis cangdes de compositores sergipanos. Os organiza-
dores, Chiko Queiroga e Antonio Rogério, que também sdo compositores, langaram o dlbum em 2003.
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organizadores e intérpretes Chiko Queiroga e Anténio Rogério. Assim,
o desafio é compreender a linguagem trabalhada na composicdo dos
poemas e a associacdo feita entre os textos.

Amparada nas teorias de Secchin, Silva, Paz e Hiihne, a musica
de Mello e o poema de Jorge serdo analisados a partir dos artificios
de construcdo poética, considerando o amadurecimento da musica
popular brasileira ao longo dos anos e a fungao que assume na pos-
modernidade.

1. Um poeta na cang¢ao

Analisar o poético na letra de uma cancdo exige técnica e
sensibilidade. A emo¢do que emana da cangdo e que interage com
nossos sentimentos ndo sdo faceis de dissecar numa explicagdo
textual. De acordo com Otdvio Paz (1982, p.227) o poema se
relaciona necessariamente com a vida: “o poema é mediagdo entre
uma experiéncia original e um conjunto de atos e experiéncias
posteriores, que sé adquirem coeréncia e sentido com referéncia a
essa primeira experiéncia que o poema consagra”. E na experiéncia
com o texto que percebemos o trabalho com a palavra para falar
do que cotidianamente passaria despercebido. Mello, por exemplo,
faz alusdo a mulher, ao homem e as festas populares com um
conhecimento anterior associado ao novo. Assim:

Para ser presente o poema necessita se fazer presente
entre os homens, encarnar na histéria. Como toda criagao
humana, o poema é um produto histérico, filho de um
tempo e de um lugar; mas também é algo que transcende
o histérico e se situa num tempo anterior a toda historia,
no principio do principio (PAZ,1982, p. 228).

O trabalho com a linguagem é o exercicio que promove a alquimia
da palavra; esta ndo diz apenas o que estd acostumada a dizer. A
palavra ultrapassa sua fungdo e o significante representa mais de um
significado, permitindo multiplas significacdes.
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E o que veremos na musica “Bolero Parabello”, do compositor
Alcides Mello que foi apresentada junto ao poema de Mario Jorge,
por iniciativa de Queiroga e Rogério. A musica traz em seu titulo
um ritmo, embalo, danga, bolero... O ritmo cubano adotado pelos
publicos mais variados ao redor do mundo, ao ser pronunciado, nos
remete logo a um saldo de danca, um baile com casais entrosados.
Mas pode ser, ainda, casaco curto, tipo de vestido. “Parabello”
exige maior pesquisa. Segundo o Diciondrio on line? de portugués,
apds vasculhar dicionarios fisicos e virtuais, a definicdo é: “Pistola
automatica, outrora usada pelo exército alemdo”. Para além do
dicionario, parabello, numa elaboracdo criativa pode ser “além do
belo”.

Eis a composicao de Alcides Mello:

La vem

O boiadeiro da fauna zodiacal
Enxotando os animais pros ares
Venha de bolero

Que eu vou de parabello

Venha passar Sdo Jodo no meu fogo
Carnaval no meu pulo

E Natal no meu quintal

Descasque logo, minha cana de brago
Deus nos cegue se aqui

Mario Jorge ressuscitar

Venha de bolero

Que eu vou de parabello

“Bolero Parabello” é a quinta faixa do album intitulado Canta-se
que, em si, ja é dialético. O termo pode dar ao verbo a voz reflexiva —
aquele que canta e é cantado — e pode ser a sigla do estado brasileiro
cantado: Sergipe. O titulo ambiguamente planejado nomeia o dlbum
gue foi organizado pelos artistas Chiko Queiroga e Antonio Rogério,

23 Os significados do termo parabelo constam no dicionario virtual no site: (http://www.dicio.
com.br/pesquisa.php?g=parabello).
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sendo as musicas selecionadas ja consagradas por compositores e
intérpretes sergipanos, o que confirma a segunda hipdtese, mesmo
sem contrariar a primeira.

A musica é do compositor sergipano Alcides Mello. De acordo
com informagdes em seu blog:

A familiaridade de Alcides Mello com a cultura nordestina
vem de berc¢o. Ele estudou musica logo cedo e com 15
anos ja participava de musicais de protesto do movimento
estudantil em sua terra, interpretando musicas de Juca
Chaves e Ari Toledo, durante a década de 60. Ele se tornou
um dos compositores sergipanos mais influentes de sua
geragao, liderando movimentos de emancipag¢do de musica
em seu estado e no nordeste, como a criagao da Coletiva
de Musica de Sergipe; a organizagdo da Primeira Reunidao
de Gente de Musica do Nordeste, na Paraiba; a fundacao
do Movimento Pré-Cooperativa de Musica de Sergipe; a
idealizacdo do Projeto Pré-Disco e se notabilizou fazendo
shows em teatros, boites e casas noturnas da capital
sergipana na década de 70%*

O projeto de Queiroga e Rogério também trabalhou com a
ousadia. Introduziram na musica “Bolero Parabello” o poema
“Crepusculo” do poeta Mdrio Jorge. Sem encontrar o poema em
outros albuns pesquisados, acredito que a iniciativa tenha sido dos
idealizadores do projeto. A inser¢do do poema na musica, apds a
meng¢do ao nome do poeta, criou um efeito audacioso que entrelagou
elementos muito bem articulados: musica e poesia. Assim, esta
analise, embora se concentre na musica e em seu compositor,
homenageia quatro grandes artistas sergipanos: os organizadores
do CD, Chiko Queiroga e Anténio Rogério; o compositor Alcides
Mello e o poeta Mario Jorge.

A atuacdo de Mello na musica ocupa grande parte de sua vida,

Ainformagdo a respeito do compositor esta no blog http://alcidesmellonordestinado.blogspot.
com.br/ e o autor — ndo informado — direciona para o site http://www.universitariafm.ufu.br .
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segundo a pesquisa de Rafael Jr. ao estudar o fendmeno fonografico
em Aracaju:

O cantor e compositor sergipano Alcides Mello, que hoje
reside em Uberlandia/MG, também foi um artista muito
atuante nesse periodo, envolvendo-se politicamente
em eventos do DCE da UFS durante a ditadura militar,
apresentando-se em programas de radio e TV, em casas
noturnas como as boates Senzala, Oxente e Catavento,
e em shows coletivos na Praga Tobias Barreto. Em 1971
venceu o | Festival Estudantil de Musica no Ginasio Charles
Moritz com a musica “Retirantes”, em 1975 apresentou o
show “Eletrozabumbada” no Teatro Atheneu com o grupo
The Tops e a Zabumba de Quemdera, e em 1981 venceu o |
Festival Sergipano de MPB realizado no Ginasio Constancio
Vieira pela TV Sergipe, com a musica “Mercado Thales
Ferraz” abrindo o LP-coletdnea do festival (OLIVEIRA JR.
2013, p.31).

Apds este adendo que considero indispensdvel, deve-se passar
a poesia de Mello. Percorrendo as palavras-chaves do poema,
percebemos grupos de substantivos muito proximos semanticamente:
boiadeiro, fauna, animais, ares; Sdo Jodo, carnaval, natal, pulo, fogo,
quintal; cana, braco. A metade dos verbos encontra-se flexionada na
32 pessoa do singular: “vem” e “enxotando” (mesmo no gerundio)
e a outra metade, em tom convidativo, encontra-se no imperativo
afirmativo: venha, descasque, cegue. A metifora é o elemento
central na composicao, pois os elementos associados ganham sentido
simbdlico com a articulagdo da linguagem feita pelo artista.

A primeira mencgao é ao boiadeiro que nos remete a “gado”, termo
que designa animais da mesma espécie que seguem em ordem um
ritual didrio. Mas este boiadeiro “enxota” uma fauna zodiacal. O
zodiaco é uma faixa imaginaria que representa orbitas e se divide
de acordo com constelagdes. Muito conhecido por ser popularmente
relacionado ao dia de nascimento dos humanos, o zodiaco divide-se
em doze assim como os meses do ano, embora os sighos comecem
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em um més e terminem em outro. Dos doze signos do zodiaco,
oito sdo representados por animais: Aries (carneiro), Touro, Cancer
(caranguejo), Ledo, Escorpido, Sagitario (animal mitico formado por
um cavalo com cabeca de homem — centauro, acrescido do uso do
arco), Capricérnio (cabra com dois chifres) e Peixes. Essa é a fauna
que Mello construiu a ser enxotada “pros ares”, gerando uma imagem
gue sugere desordem (enxotar) e ordem, ja que no espaco sideral as
constelagbes se organizam. Esta imagem metafdrica e ambigua faz
lembrar o termo “sentido clandestino”, de que fala Secchin (2009),
gue é a aproximacao de elementos em geral dissociados que guarda
o0 encanto da poesia porque exige atencgao, incita a imaginacao e
revela novos saberes:

Mas, ao mesmo tempo em que desvela afinidades, a
metafora também introduz tensdes e atritos, uma vez que
os termos sdo subtraidos de suas ressonancias habituais.
Justapostos em novo contexto, intercambiam parcelas
insuspeitadas de sentido, resguardando, porém um
residuo intransferivel... (SECCHIN, 2009, p.11).

Tal residuo garante ao leitor ou ouvinte a compreensao, porque,
mesmo numa transferéncia de significado, o significante ndo foi
totalmente despojado e remete ao seu sentido denotativo, e a partir
dele se pode realizar uma nova significagao.

A musica é também um convite: “venha de Bolero que eu vou
de parabello”. Bolero remete ao feminino: venha vestida de bolero,
venha num ritmo de bolero... e parabello ao masculino: “que eu vou
‘armado’ de parabello”. Um encontro, uma danga...

A escolha de utilizacdo da metéfora da ao poeta a “face do seu
estilo” como diz (HUHNE, 2007): “A histéria da poesia revela que
todo artista consciente, de qualquer estilo, parte de um mote lirico,
algo eu o inspira, mobiliza, mas em seguida dd surras ao poema,
seleciona figuras, muda corta troca palavras, luta com o ritmo em
busca do sentido”. Representar a mulher a partir de uma pe¢a da
vestimenta feminina e o homem, através de uma arma, é dialogar
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com a convengao social mais tradicional.

O convite fica mais evidente quando o poema adentra nas
festas populares: “Venha passar Sdo Jodo no meu ‘fogo’, carnaval
no meu ‘pulo’ e natal no meu ‘quintal’”. O fogo da festa junina, a
fogueira, a animacgdo, o ritmo quente — forrd. O pulo, préprio da
festa carnavalesca que representa liberdade, alegria, desordem.
Natal, uma festa mais intima, mais familiar, por isso, o quintal — um
lugar intimo mas permissivo, mais livre que a parte interior da casa.
O convite é sempre a mergulhar em seu mundo, a esquecer o que
poderia ser “o certo” e se aventurar.

Este convite a desordem lembra a teoria de Secchin (2009, p.12)
quando considera que “a ordem do discurso poético se abastece na
desordem sob controle que a metafora introduz: ela desencadeia no
interior do poema mecanismos dificilmente localizaveis fora dele...”.
O que estd acordado pela sociedade deve ser subvertido.

“Descasque minha cana de bra¢o” é descobrir a forga, a poténcia...
a cana exerce o duplo sentido de fruta para qual o verbo descascar
estaria em seu significado literal — retirar a casca. E como “cana de
braco” em sentido popular, conota os biceps que denota forga e vigor.
Nesse sentido, o verbo “descascar” assumiria o sentido de descobrir
ou até provar.

Surge, entdo, a menc¢do ao poeta falecido. O poema faz alusao
a impossibilidade de sua ressurreicdao por meio de uma expressao
também popular “Deus me cegue”, que se usa quando se quer
desfazer qualquer davida sobre o que se diz. A referéncia a Mério
Jorge da margem a introducdo de sua poesia na musica. Se ndo ha,
na pds-modernidade, nenhuma obrigacao de p6r ordem no caos, o
gue preocupava o poeta moderno, o processo de criacdo estd ainda
mais livre, como mostra Silva, ao denominar essa nova vivéncia do
poeta como hetero-referenciagdo. Se buscarmos, em entrevista,
por exemplo, o motivo da inser¢do do poema de Jorge na musica de
Mello, poderiamos nos centrar na resposta dada. No entanto, ndo ha
mais a preocupacdo de validar, ou justificar a presenga desse corpo
“semelhante”, porque ndo é estranho:
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Vivenciar o caos significa, pois, para o artista pos-
moderno, experimentar a desordem pela auséncia de
fronteiras limitadoras e individualizadoras dos conteudos
conteudos. A prépria criagdo artistica passa a fazer parte
da imagem cadtica desse mundo desordenado, ou seja, as
obras, perdendo a individualidade de sua condigdo signica
particular, passam a configurar apenas um significante a
ser reutilizado no processo de criagdo artistica (SILVA,
2001, p.59).

No geral, a musica de Mello comp&e um convite a mergulhar
no mundo do eu-lirico se permitindo ir além do convencional. Esse
mundo pode ser o seu estado (de espirito) ou politico-geografico
(Sergipe). Um convite a conhecer a festa, a alegria, a forga, a arte e
seus artistas.

Venha de bolero, com sua roupa, com seu ritmo, sua graca de
mulher, que eu vou de parabello, armado com a minha for¢a, meu
poder de homem. A graca e a forca; o encanto e a ousadia; o charme
e a dureza; simplesmente, o homem e a mulher, como o mundo
se acostumou a ver. As metdforas sdo “os modos de enriquecer a
estruturacdo da linguagem e alcancar a dimensdo metaférica da
poesia” (HUHNE, 2007). A poesia de Mello é um cuidadoso trabalho
com as palavras numa relagdo com o imaginario social. Ainda nesse
sentido, segundo Paz:

A poesia vive nas camadas mais profundas do ser, ao
passo que as ideologias e tudo o que chamamos de ideias
e opiniGes constituem os estratos mais superficiais da
consciéncia. O poema se nutre da linguagem viva de uma
comunidade, de seus mitos, seus sonhos e suas paixoes,
isto é, suas tendéncias mais secretas e poderosas. O poema
reconstrdi o povo porque o poeta remonta a corrente da
linguagem e bebe na fonte original (PAZ, 1982, p.49-50).

Assim, Mello constréi uma poesia para ser cantada. Encontrando
a sintese nas antiteses e incorporando palavras que se transformam
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em enigmas ao leitor-ouvinte. Desvendar esses enigmas requer
muita imagina¢do e, ao mesmo tempo, concentragdo nas palavras
“jogadas” ao texto. Mas, ainda como diz Otavio Paz, “as palavras
sdo rebeldes a definicdo” (1982, p.35); portanto, como o vento, que
costuma levar desordenadamente as folhas caidas, me aventurei em
reunir estas palavras numa direcdo que desembocou na visdo de que,
no poema, a unido mais comum entre os humanos aparece como um
encontro magico que invoca a magia das festas populares.

A cancdo seria, desta maneira, a representacdo metonimica (o
homem e amulher) daidentidade de um povo em suas manifestacoes,
em seus costumes e em sua linguagem. O dlbum inteiro, vale ressaltar,
é feito para exaltar a arte de uma coletividade da qual a subjetividade
dos poemas (cangdes) torna-se porta-voz. Como, todavia, a cancdo
se segue o poema de Mario Jorge, é importante investigar a relacdo
semantica entre ambos.

2. Um poema para uma cang¢io

O poema “Crepusculo”, inserido na musica por iniciativa de
Queiroga e Rogério, é do poeta Mario Jorge. Nascido em 23 de
novembro de 1946, em Aracaju (SE), estudou Direito, depois
mudou-se para Sdo Paulo, mas ndo chegou a concluir os estudos.
Perseguido pela ditadura militar, chegou a esconder em sua casa,
em Aracaju, procurados politicos do regime ditatorial. Teve uma
morte considerada acidental no transito em 1973. Sua poesia foge
as modalidades e transita entre o caos e o sonho. Nas palavras
de Vinicius Dantas “todavia o espirito que nela trabalha é pop-
psicodélico, folk-delirante e ir6nico-esotérico, intercedendo com a
mesma intensidade em texto ou desenho.”.?

A Mirio Jorge cabe perfeitamente a definicdio de poesia de
Otdvio Paz (1982, p.15) “A poesia é conhecimento, salvagao, poder,
abandono. Operac¢do capaz de transformar o mundo, a atividade

25 A biografia do poeta Mario Jorge foi consultada no site http://www.antoniomiranda.com.
br/poesia_brasis/sergipe/mario_jorge.html.
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poética é revolucionaria por natureza”. Sua vida foi a demonstracdo
de que é a reconstrugdo s6 se da depois da demolicdo. As reformas
sdo insuficientes, reparos, apenas escondem, ndo transformam. O
poeta fazia isso na vida e na arte, e sua poesia encarna seu espirito
revolucionario.

Vejamos o poema:

Crepusculo

Pelo coqueiral

Se ergue a lua

Respingando sal

Devido ao grande mergulho
Que ela deu no mar

Por traz do cinzento

Das montanhas mornas

Se inunda o sol
Mergulhando na terra
Prostituida

Por homens sem fé no homem
A esfera do mundo gira

A lua carinha o leste

Em cada giro do mundo
Resfloresce a esperanga

Do giro que ainda vird

Indagac¢des sdo necessarias: por que incluir o poema declamado
nesta musica? Por que este poema dentre tantos outros? A nés, cabe
mais do que supor, propor. O eu lirico também propde um mergulho:
o do dia na noite. A partir do coqueiral tem inicio o encontro do
sol com a lua. Enquanto aquele se inunda, esta se ergue. E assim,
elementos opostos se fundem por um momento, proporcionando um
espetaculo onde um sobressai no titulo do poema enquanto outro se
sobressai, de fato, ja que a lua domina a noite que se faz.

Os substantivos rementem a elementos da natureza: coqueiral,
lua, sal, mergulho, mar, montanhas, sol, terra. Destoando encontram-
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se: homem — mundo — esperanca — giro. Em meio a todas as a¢les
da natureza, surge a imagem do homem corrupto e corrompido pela
falta de fé.

Os verbos, por sua vez, denotam ag¢des de coragem: erguer,
respingar, dar, inundar, mergulhar, girar, reflorescer, vir. E um esvaziar-
se e preencher-se, um morrer e renascer diario, um convite a vida.

O trabalho com a metdfora também é evidente no poema: a lua
respinga sal porque mergulhou no mar; o sol se inunda. Ha ainda
a personificacdo do sol e da lua. A linguagem referencial falaria do
nascer do dia e do cair da noite de forma simples e clara; todavia,
“para que a linguagem se torne expressiva, 0s poetas recorrem a
figuras que ndo sdo artificios gratuitos, mas recursos que provocam o
encanto da forma e conseguem revelar verdades que o processo do
raciocinio légico ndo consegue alcancar” (HUHNE, 2007). Apesar de
a evidéncia estar no crepusculo, a esperanca é no dia que vird depois
de mais um giro da Terra. O giro que ndo traz apenas um novo dia,
mas a expectativa do novo, de melhoria, de cura, de resposta, de que
as coisas tanto possam sair como voltar ao seu lugar de origem.

O poema de Jorge enriquece ainda mais a cang¢ao no tocante a
relacdo do homem com o mundo. Ha sempre um nao-dito em que
a linguagem poética vai encontrar uma forma de dizer e completar
esse circulo da experiéncia humana. O que a linguagem referencial
diz ndo produz o mesmo efeito que na linguagem poética ainda que
estejam no mesmo campo semantico. O poeta consegue dizer mais
através da poesia que ndo traz apenas uma histéria que retoma outra
histéria, mas uma referenciacdo do préprio ser humano.

Conclusao

Na cangdo de Mello e na poesia de Jorge, o poema reflete sobre a
vida, dialoga com as tradicées culturais, apresenta o cotidiano como
excepcionalidade e convida a viver. Afinal, “sem palavra comum nao
ha poema; sem palavra poética tampouco ha sociedade” (PAZ, 1982).

Assim, a arte se apresenta para os publicos e “incomoda” na
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medida em que transforma o ordindrio. Para compreender a questdo
que sempre se coloca ao tratar de arte enquanto grande ou pequena,
boa ou ruim, rendo-me a Mendonga Teles, em “Poética”, quando
conclui confiar na luta do artista para transformar em linguagem
poética os sentidos de uma “beleza absoluta”. Segundo Teles, o valor
estético se recolhe do jogo de seducdo que o artista de palavras, o
poeta, propde aos leitores.

..., “o equilibrio estrutural de um poema, o jogo eletrizante
de suas imagens e, afinal, a sua capacidade de despertar
0 meu interesse e reativar as minhas emogdes constituem,
pelo menos por agora, os meios de que disponho para
dizer se trata de um bom ou de um mau poema, de uma
boa ou ma poesia (TELES, 2004, p.31).

Por Mello e Jorge terem despertado meu interesse e reativado
minhas emo¢des com a sedugao de seus textos, escolhi duas obras tao
singulares da arte brasileira e que tratam de assuntos tao universais.

“Crepusculo”, por ser este constante renascer, ressurgir apos
sucumbir diariamente, a¢Oes tdo triviais mas essenciais a vida.
“Bolero Parabello” revela comportamentos humanos também
rotineiros mas que contém a esséncia da vida. O flerte, o desejo de
ser visto, admirado e de conquistar, tudo exige atitudes fortes que,
para algumas pessoas, sao faceis enquanto para outras requerem
maior esforgo. Incluir o poema de Jorge na musica de Mello sugere
que se pense na superac¢ao cotidiana.
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POESIA NA CANCAO: SIMPLES (MENTE) COMO
UMA “ESTRELA AZUL DO CEU”

Auda Ribeiro Silva

Eu, eu e o sertao

Tu, tua emogao

Nds, nds e o S3o Jodo
Mais ndo pode, ndo

(Fé na festa, Gilberto Gil)

Introducao

Fé na festa, lancado em junho de 2010, é o quinquagésimo sétimo
album do cantor e compositor Gilberto Gil. Tem-se nesse disco uma
mistura de géneros musicais com destaque para o maxixe, baido,
xote e forrd. Um album altamente autoral, das treze faixas que o
compdem, sete sdo escritas por Gil. Em sintese esse dlbum rememora
coisas vividas pelo autor (festas populares), como também apresenta
elementos inovadores e contemporaneos. Em entrevista concedida
a reporter Luiza Cabral, Gil nos diz: “o contemporaneo esta presente
neste trabalho. Mas confesso, claro, que os caminhos que escolhi
para isto se referem diretamente a quem fui e ainda sou na esséncia
e isso me diverte profundamente” (CABRAL, 2014). Aqui, apesar de
estarmos sempre retomando o 4lbum, trataremos especificamente
da cancdo “Estrela azul do céu”, e da relacdo intrinseca que a musica
tem com a poesia.

A analise da cancdo sera feita a luz da obra de Zygmunt Bauman
Modernidade liquida, que esboga a época em que vivemos: a
contemporaneidade. Uma época de liquidez, de incerteza e
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inseguranca, época em que o ponto fixo e os referenciais morais da
modernidade sélida sdo retirados de cena e ddo passagem para o
consumismo desenfreado, para a artificialidade, visto ser a légica do
agora em que as relagdes sao passageiras e fluidas (BAUMAN, 2005).
Antes de adentrarmos a analise, propriamente dita, é pertinente
esbogar o elo existente entre cangdo e poesia, e o faremos na
perspectiva do texto Letras e letras da MPB de Charles Perrone.

Perrone (1988) destaca que o conceito grego de musica abarca
melodia e verso juntamente com a danc¢a, como um todo integrado.
“A prépria palavra ‘lirica’ é derivada da palavra grega que significa
o canto individual do verso acompanhado de uma lira” (PERRONE,
1988, p.12). E mais, o autor aborda que “a unido da palavra e melodia
na cancao moderna nao é tdo intima como na mousike dos gregos,
mas a integra¢do dos dois elementos é essencial para que se faca
de uma cang¢do um produto estético bem sucedido” (Idem). Desse
modo, é uma questdo bastante simples: a letra se mistura com a
musica numa relagdo estrita na execuc¢do dos significados, dos sons,
ou por assim dizer, dos efeitos linguisticos e ritmicos. De modo que
uma letra de musica pode perfeitamente ser um belo poema mesmo
que o objetivo primeiro de sua cangao tenha sido que a letra fosse
cantada (PERRONE, 1988).

Tanto os estudos literdrios quanto os de musica popular
destacam a relacdo entre a literatura e a cang¢do popular, isso
torna-se claro quando pensamos nos trovadores provengais, da
Idade Média, quando toda poesia era cantada. Esse traco que liga
a cancgdo e a poesia vai permanecer, mesmo depois do advento do
Renascimento, em que a poesia comegou a desenvolver-se com
uma arte independente da musica.

Perrone traca um panorama histérico da herangca medieval no
Brasil. Comecga pelo grande poeta do Barroco Gregdrio de Matos
gue, além de ser conhecido como poeta do conceptismo ibérico e da
poesia religiosa, era também eximio trovador, sobretudo, das liricas
sensuais e das cantigas satiricas. No Arcadismo, o grande destaque
foi o brasileiro Domingos Caldas Barbosa, que introduziu em Lisboa
a modinha e o lundu. Enquanto a primeira era uma can¢ao mais
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voltada ao sentimento, a Ultima era uma canc¢do de carater comico,
pitoresco. Os poetas romanticos do século XIX resgataram a modinha
e perceberam que a mesma tinha tudo a ver com a poesia romantica,
uma vez que ambas se caracterizavam através do apelo voltado ao
sentimento, as emocdes individuais. A semelhanca era tanta entre a
modinha e a poesia que, em muitos casos, ndo se fazer diferenciacao
entre ambas. Mais tarde, varios poetas parnasianos e modernistas
atravessaram fronteiras entre a musica e a poesia, a exemplo de
Orestes Barbosa, um nome expressivo da musica popular urbana
(PERRONE, 1988).

Um artista consagrado que fez o percurso contrario foi Noel
Rosa, haja vista ndo ter nenhuma ligacdo com o mundo literdrio. No
entanto, suas composi¢cdes musicais sdo um tanto quanto poéticas.
Nesse sentido, ele é discutido como exemplo de qualidade literaria.
Quanto a contemporaneidade, Perrone destaca a avaliacdo de
Augusto de Campos em relagdo aos compositores Caetano e Gilberto
Gil, caracterizados por darem uma nova roupagem a linguagem.
Para ele o trabalho da dupla baiana é comparado a uma reabilitacdo
moderna da poesia cantada do final da Idade Média.

Feito esse levantamento histdrico, Perrone analisa, que embora
as letras de can¢dao tenham uma ligagdo com o processo poético ndo
musical, muitos modelos dessa avaliagdao servem tanto para poemas
gquanto para letras de musicas, porém ha de se ter um certo cuidado
pois “a poesia da can¢do e a poesia destinada a leitura possuem
origem histdéricas comuns e mantém muitas afinidades, mas ndo sdo
exatamente iguais” (1988, p.11). Com isso o autor enfatiza que a
avaliacdo deve ser feita a partir da finalidade, dito de outro modo, se
um texto é criado para ser cantado ele deve ser analisado como tal.

Perrone propde que se faca uma reflexdao analitica das letras de
musica sem, contudo, perder de vista o elo existente entre a letra
da musica e a musica em si no sentido de melodia, tom e ritmo, de
modo a ndo reduzir as letras de musicas em textos impressos.

Ao pensar na relagdo de musica e poesia, como mencionado antes,
vimos que ambas se imbricam, visto que historicamente o elo entre
as duas é bastante evidente. Dentro dessa perspectiva, Gilberto Gil
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juntamente com Caetano Veloso liderou o Tropicalismo, movimento
gue renovou radicalmente as letras de musicas, dada a complexidade
e qualidade, levando assim a algumas das suas composi¢cdes o
status de poesia. Nesse sentido, podemos elevar o compositor e
cantor Gilberto Gil a qualidade de poeta, por sua expressividade
como letrista, uma vez que suas cang¢des sao riquissimas e possuem
diversos recursos literarios. E sob esse prisma que analisaremos a
cancgdo “Estrela azul do céu”.

Antes de explorarmos semanticamente a cangdo, faremos uma
analise estrutural quanto a forma, para averiguarmos as possiveis
relagdes e seus significados.

Para tanto, segue a letra da cancdo:

Estrela Azul Do Céu

Aquela estrela azul do céu

Do céu do meu baldo

De antigamente

Sumiu de repente

Da noite de Sdo Jodo

Azul do céu na noite s6

Papel de seda faz

Baldo era isso

Magia, feitico

Milagre que ndo tem mais

Papel de seda azul e vermelho e amarelo

E verde a cintilar

Transldcido vitral

O baldo se elevava, subito pairava la no ar
Ser sobrenatural.

Aquela estrela azul do céu

O tempo carregou

O tempo ndo falha

O tempo atrapalha

O tempo ndo tem pudor

A fila anda, a vida vai
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Propondo a mutagao
Entdo de repente
Ficou diferente

A noite de S3o Jodo

A cangdo “Estrela azul do céu” é a quarta faixa entre as treze que
compdem o disco Fé na festa. Ela é assim estruturada: cinco estrofes,
cada uma com cinco versos, totalizando vinte e cinco. Quanto a
escansao das silabas poéticas, os versos apresentam uma variagao,
mas prevalecem os versos com cinco silabas ou redondilha menor.
Lembrando que o total de estrofes forma uma quintilha, assim
como o total de silabas nos versos uma redondilha, o que podemos
inferir que a escolha desse formato ndo é a toa, no campo sonoro a
palavra quintilha e redondilha rima com quadrilha, Tipo de danca em
gue os pares executam passos ensaiados, sendo muito comum em
festas juninas. No campo semantico a palavra quadrilha tem grande
relevancia a tematica em analise.

Quanto a classificagdo das rimas ha uma variacdo, mas, em sua
maioria sao interpoladas. Elas estdo assim distribuidas: 12 estrofe
— BCCB nos pares “baldo/Jodo” e “antigamente/repente”; 22 estrofe
— EFFE nos pares “isso/feitico” “faz/mais”; 32 estrofe — HIIH nos
pares “cintilar/ar” e “vitral/sobrenatural”; 42 estrofe — JKKJ nos pares
“carregou/pudor” e “falha/atrapalha” e 52 e Gltima estrofe BCCB nos
pares“mutacdo/Jodo” e“repente/diferente”.Emrelagdoacoincidéncia
de sons, as rimas sdo consoantes, visto que ha uma correspondéncia
completa de sons com excecdo de “faz e mais” e “carregou/pudor”
na quarta estrofe. Hd uma incidéncia de encadeamentos no poema,
pois ele é todo formado por enjambements o que denota no mesmo
uma integracao do todo. Percebe-se entdo, diante dessa estrutura,
um rico repertdrio dos elementos poéticos, pois houve, por parte do
compositor, uma preocupacao com a estética do texto.

Feito a andlise estrutural do poema, atemo-nos ao exame
semantico do mesmo, que é sem duvida o mais importante, afinal,
“se a atividade do estudioso de literatura tem como finalidade ultima
captar a significacdo [...] de um texto poético, ela deve ter como
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fulcro o estudo das relagdes semanticas que as palavras estabelecem
entre si” (D’'ONOFRIO, 2007, p. 208). Sendo assim, o estudo formal
do poema sé ganhara de fato significacdo e relevancia, a partir do
momento que é realizado o estudo semantico.

Do ponto de vista propriamente semantico, comecaremos a partir
do titulo do poema que é, segundo D’Onofrio, a cabeca, pois engloba
espacialmente as outras partes do poema. “Estrela azul do céu”,
no plano simbdlico, remete ao espirito e ao pensamento, visto que
estrela simboliza particularmente o conflito entre as forgas espirituais
representadas pela luz e as matérias das trevas. O azul simboliza o
ideal e 0 sonho, demonstra também certa maturidade (Cf. CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009). Assim, ja no titulo temos o indicio, sobretudo no
significado de estrelas, de um predominio da espiritualidade sobre o
materialismo cego. E isso perpassa todo o poema.

O primeiro verso da primeira estrofe “Aquela estrela azul do céu”
repete o titulo acrescido de um pronome demonstrativo, como se
o eu lirico apontasse certo distanciamento entre ele e a estrela.
No segundo verso “Do céu do meu baldo”, a presenca do pronome
possessivo remete a algo que pertencia ao eu-lirico e ndo pertence
mais, confirmado no terceiro verso “De antigamente” com o advérbio
que nos reporta a um tempo de outrora. O verbo sumir no terceiro
verso “Sumiu de repente” ratifica essa perda. No ultimo verso “Da
noite de S3o Jodo”, temos o referente espacial da perda.

Na segunda estrofe, destaca-se “Azul do céu na noite s6”. Nos
demais versos, em tom nostalgico, o eu-lirico comeca a descrever
como era o dito baldo “Papel de seda faz”; “Balao era isso”; “Magia,
feitico”; “Milagre que ndo tem mais”. Essa descricdo nos reporta a
um tempo em que se soltava baldo e ndo se sabia onde ele iria parar,
provavelmente no mar ou na floresta, porém, o mais importante de
tudo era o mistério que girava no seu entorno.

A representacdo minuciosa do baldo é certificada na terceira
estrofe nos versos “Papel de seda azul e vermelho e amarelo”, “E
verde a cintilar”, “Translucido vitral”, “O baldo se elevava, subito
pairava la no ar”, “Ser sobrenatural”, reafirmando e atribuindo ao
baldo o tom misterioso, tendo ele como algo mistico, algo que ndo se
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explica, que pertence ao dominio da fé. A quarta estrofe nos versos
“O tempo carregou”, “O tempo nao falha”, “O tempo atrapalha”, “O
tempo ndo tem pudor”, o eu-lirico responsabiliza ao tempo a perda,
ou por assim dizer, a falta do baldo, a falta da estrela azul do céu.

Dessa forma, numa possivel leitura, as quatro primeiras estrofes
marcam um tempo passado, tempo que sé existe na lembranca do
eu-lirico. Dito de outro modo o eu-lirico vive um momento saudosista
e rememora uma festa popular tipica do nordeste, o Sdo Jodo, em
gue as pessoas se reuniam e entravam na brincadeira, essa, no
sentido magico da palavra, cujo cendrio era bastante convidativo, a
saber, céu pontilhado de estrelas, balGes coloridos embalados pelo
vento, em um espaco onde criancas, adultos e idosos quadrilhavam
ao redor de uma fogueira sob o som de uma sanfona. Uma época de
valorizacdo das coisas simples, em que o ser sobrepunha o ter, época
de coletividade, de relagdes sdlidas.

A Ultima estrofe marca um tempo presente, no qual o eu-lirico
através desses versos “A fila anda, a vida vai”, “Propondo a mutacao”,
“Entdo de repente”, “Ficou diferente”, “A noite de Sdo Jodo”, da-
se conta da mudanga da festa de S3o Jodo, que ainda existe, e no
entanto, perdeu suas caracteristicas primeiras. O eu-lirico nessa
estrofe percebe que o tempo mudou, consequentemente, a vida se
transformou. Logo, podemos inferir que essa estrela azul do céu,
esse baldo ausente é uma grande metafora das transformacdes da
vida moderna, pois se nos voltarmos para o significado do titulo
veremos que antes havia uma preponderancia da espiritualidade em
detrimento do materialismo exacerbado.

Em contrapartida, hoje o materialismo se sobrepbe ao
espiritualismo, vive-se o tempo do imediatismo, da “ liquefacao”
das estruturas e institui¢cdes sociais. Estamos agora passando da fase
“sélida” da modernidade para a fase “fluida”. E os “fluidos” sdo assim
chamados porque ndo conseguem manter a forma por muito tempo”
(BAUMAN, 2005, p,57). Para Bauman, o presente momento pode
ser caracterizado como a liquidez do projeto moderno, de modo
que a comunidade tradicional, bem como os lacos e obrigacdes
sociais fundados na afetividade e na tradicdo foram, por assim
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dizer, fundidos pela modernidade. Nesse sentido, os individuos ndo
possuem mais lugares pré-estabelecidos, muito menos referenciais.
Entdo, possivelmente, a alusdo do verso “a fila anda, a vida vai” marca
a fluidez dos acontecimentos, visto que na modernidade liquida tudo
é efémero, tudo escapa pelas maos.

O baldo, “estrela azul” “sobrenatural” é engolido pelas demandas
da vida contemporanea, pelos espagos urbanos e pelos cédigos que
organizam esses espacos. De elemento mitico e mistico, o baldo passa
a ser objeto ameacador que ndo pode mais estar presente. Toda essa
fluidez reverbera de modo constante no album Fé na festa, como, a
titulo de ilustracdo, veremos em outra canc¢do de Gilberto Gil:

O livre atirador e a pegadora

N3o é casal porque ndo sdo casados

N3do é um par porque logo sdo trés — ou mais
O fato é que ja estdo acostumados
Namoradas, namorados varios de uma vez
Muita performance, muita parada

Muita balada, muito forrozado

Ndo tem romance, ndo tem paixao frustrada
De valenaite ndo precisam, nao

Eh, vale dia e noite, eh, vale noite e dia

Vale pro carnaval, vale pro Sdo Joao

Vale pro Rio, pra Sdo Paulo, pra Bahia

Vale pro Cear3, vale pro Maranhao

O livre-atirador e a pegadora

A pegadora e o livre-atirador, que amor
Que amor pra eles é amor-pletora

Quem namora (2x), quem namora quem
Quem Timbalada, quem Babado Novo
Quem Psirico, quem calcinha azul

Calcinha Preta com cuequinha branca
Quem vale norte, vale norte a sul.

Observa-se aqui, na parte estrutural, um poema heterométrico
com apenas uma estrofe. Quanto a classificagcdo das rimas, em sua
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maioria sdo cruzadas e estdo assim organizadas: ABAB nos pares
“casados/acostumados” e “mais/vez”; CDCD nos pares “parada/
frustrada” e “forrozdo e n3o”; EFEF nos pares “dia/Bahia” e “Jodo e
“Maranh3do”; GG nos pares “pegadora/pletora” e LL nos pares “azul
e sul”. Quanto a sonoridade, as rimas sdo consoantes com excec¢do
“mais/vez. O poema tem uma construcdo ritmica que varia entre
rimas pobres e ricas, sendo as ricas preponderantes. Ha nesse poema
uma presenca da linguagem coloquial nas palavras “pro” e “he”,
como também um paralelismo com a letra q. Nota-se que todo o
poema é marcado por repeticdes, o que denota o préprio movimento
liguido moderno, retratado aqui.

A partir da letra dessa cancdo, o tempo do agora, anunciado
na ultima estrofe da cancdao “Estrela azul do céu”, é o tempo da
fluidez, sobretudo das relagGes superficiais e passageiras, uma vez
que ndo ha relagdes solidas, muito menos composicdes padrées de
referéncia. Vivemos a época da comparabilidade universal, ou seja,
uma época em que os individuos ndo possuem mais lugares pré-
instituidos, mas tém toda liberdade para correr os ricos (Cf. BAUMAN,
2001). Assim, as relagBes sdo construidas e vividas de forma livre,
casamento oficializado ja ndo é tdo importante como se percebe
nos versos “Ndo é casal porque ndo sdo casados”, “Ndo é um par
porque logo sdo trés —ou mais”, “O fato é que ja estdo acostumados”,
“Namoradas, namorados varios de uma vez”. Percebe-se, também,
a partir desses mesmos versos e da can¢do como todo, que nada
é duradouro, as relagdes sdo instaveis, até porque varias pessoas,
ao mesmo tempo, relacionam-se entre si “ninguém é de ninguém?”,
independente de sexo, ra¢a, condi¢do social, vale tudo. O que importa
é o ““aqui e agora”, a “fugacidade do momento” (BAUMAN, 2005,
p.59), isso porque ndo ha um interesse na manutencdo de lagos que
colocavam as pessoas em lugares sociais estabelecidos. A ruptura
com determinado padrdes, contudo, criou um vazio que tampouco
da consisténcia as relagdes humanas

Nesse sentido, retomo a cang¢dao “Estrela azul do céu” e a
mudanca de perspectiva temporal entre passado e presente descrita
na quinta e ultima estrofe, mais precisamente no segundo verso
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“Propondo a mutag¢dao”. Com a globalizagdo e nesse periodo de
liguefagdo, as coisas acontecem de modo mais rdpido. Como dito
anteriormente, e isso é percebido pelo eu-lirico nos terceiro e quarto
versos “Entdo de repente”, “Ficou diferente”, “A noite de S3do Joao”.
O S3o Jodo de outrora ndo é mais o mesmo: deixou a simplicidade,
e, consequentemente perdeu a magia, o encantamento, a razdo
de ser, dito de outro modo, as festas juninas modernizaram-se
e acompanham o periodo de agora, o tempo de calcinha preta, o
tempo de “forrd de plastico”, como se critica nos versos finais de “O
livre atirador e a pegadora”.

Portanto, o eu-lirico, manifestado implicitamente na cancdo,
rememora de forma saudosista a festa de Sdo Jodo, sem, contudo,
deixar de apresentar esse novo tempo, passageiro e fugaz, que
pode ser traduzido numa época liquido-moderna, um mundo
que “estd repartido em fragmentos mal coordenados, enquanto
as nossas existéncias individuais sdo fatiadas numa sucessdo de
episédios fragilmente conectados” (BAUMAN, 2005, p.19). Em suma,
essa mutacdo evidenciada na can¢do marca ndo s6 uma mudanca
nos festejos juninos, mas acima de tudo uma transformacdo
comportamental, uma mudanca politico-ideolégica, provocada por
varios fendmenos. Como se relacionar com o préximo, nestes tempos
de balGes ausentes, livres e pegadoras, ja uma outra questao.
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NEGRO BRANCO, BRANCO NEGRO:
PARA QUE COMPREENDER?

Helane Santos Souza

Negros

O sol desbota as cores

O sol da cor aos negros

O sol bate nos cheiros

O sol faz se deslocarem as sombras
A chuva cai sobre os telhados
Sobre as telhas

E da sentido as goteiras

A chuva faz viverem as pocgas

E os negros recolhem as roupas

A musica dos brancos é negra

A pele dos negros é negra

Os dentes dos negros sdo brancos
Os brancos sdo sé brancos

Os negros sao retintos

Os brancos tém culpa e castigo

E os negros tém os santos

Os negros na cozinha

Os brancos na sala

A valsa na camarinha

A salsa na senzala

A musica dos brancos é negra

A pele dos negros é negra

Os dentes dos negros sdao brancos
Os brancos sdo sé brancos

Os negros sao azuis

Os brancos ficam vermelhos

137




Introducao

A contemporaneidade trouxe em seu bojo uma maior abertura
no que tange ao conceito de arte. Hoje compreende-se que a
mesma obra artistica pode conter um ou mais géneros, sem que o
hibridismo seja um traco negativo. No ambito da literatura, esse novo
pensamento desencadeou uma vasta liberdade para o exercicio da
critica literaria, que percebe, por exemplo, que a prosa pode conter
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E os negros nao

Os negros ficam brancos de medo
Os negros sao sé negros

Os brancos sdo troianos

Os negros ndo sao gregos

Os negros nao sao brancos

Os olhos dos negros sdo negros
Os olhos dos brancos podem ser negros
Os olhos, os ziperes, os pélos

Os brancos, os negros e o desejo
A musica dos brancos é negra

A pele dos negros é negra

Os dentes dos negros sdao brancos
A musica dos brancos

A musica dos pretos

A musica da fala

A danca das ancas

O andar das mulatas

“0 essa dona caminhando”

A musica dos brancos é negra

Os dentes dos negros sdo brancos
A pele dos negros é negra

Lanco o meu olhar sobre o Brasil e ndo entendo nada

poesia, a cangdo pode ser poética, entre outros.

A partir dessa afirmativa, a cancdo brasileira pode ser recebida
comoumgénero artisticoque contémtracos de outros. Portanto, ainda
gue seja uma expressdao mais popular, a can¢do pode ser considerada
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como uma das muitas formas de arte na visdao pdés-moderna, ja que
esse periodo é demarcado pela defesa da pluralidade cultural. Sendo
assim, a presenca da poesia em muitas can¢des, como é o caso de
“Negros”, de Adriana Calcanhoto?*, faz-se objeto possivel de estudos
literarios.

“Negros” possui muitos tracos poéticos, que, por sua vez,
promovem variadas leituras. Por conta disso, o presente artigo
esbocard uma leitura da letra “Negros”, utilizando alguns conceitos
extraidos de teorias contemporaneas, como o conceito de hibridismo
e a fragmentacgao das identidades, com respaldo em teéricos como
Bhabha (1998; 2000) e Stuart Hall (2011).

1. Contextualizando a musica como arte no Brasil

As modificagdes do conceito de arte tém sido umas das conquistas
dacontemporaneidade,umavezqueénitidaarupturacomparadigmas
outrora impostos para definicdo do termo e de manifestacdes a ele
relacionados. Com essas transformac¢Ges em voga, a arte situa-se no
“entre lugar”, ndo possuindo um carater estatico e centralizado, de
certo modo imposto pelas criacdes artisticas que antes vigoravam.
Por assim dizer, junto com a modernidade veio também a liberdade
da arte, pois a imaginacdo criadora conquistou um carater livre para
significar sem uma centralizacdo definida. Desse modo, a hibridizacdo
surge como uma marca da arte deste tempo:

26 Adriana da Cunha Calcanhotto, nascida em Porto Alegre no dia 3 de outubro de 1965, é
uma cantora e compositora brasileira. As suas composi¢cGes permeiam por diversos estilos,
dentre eles: samba, bossa nova, pop, MPB e até mesmo um album infantil. A cantora iniciou
sua carreira em 1990, com o langamento do seu primeiro album Enguigco, pelo qual foi
premiada como cantora revelagdo do prémio Sharp em 1991. Seu segundo trabalho foi Senhas,
de 1992, com cangBes proprias, com destaque para as musicas “Esquadros” e “Mentiras”. No
CD Maritimo, de 1998, Adriana ja se mostra uma artista madura, que passeia pela musica
eletronica e por poemas escolhidos a dedo e langa o sucesso “Vambora”. Com o violdo suave
e a voz marcante, ela mergulha no universo infantil e grava Adriana Partimpim, em 2004, uma
elogiada selegdo de cang¢des para criangas. Seu oitavo CD foi “Maré”, de 2008, que emplacou
sucessos como “Mulher Sem Razdo”, com letra de Cazuza, e “Trés”, de Marina Lima e Ant6nio
Cicero. Em sua versdo em CD, o album Senhas trouxe uma musica a mais: “Negros”, com
citagdo de Aquarela do Brasil.
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No campo da poesia e da arte, todas as linguagens
convivem no mesmo espago e ao mesmo tempo. Ndo
faz mais sentido discriminar as origens, as géneses,
0os géneros e seus desdobramentos. Um soneto pode
habitar o mesmo espago ou dialogar com um poema-
objeto, a pintura académica dialoga com a instalagdo e com
a abstragdo geométrica. Os suportes para a criagdo literaria
podem ser tanto o papel quanto o ar ou o corpo. As formas
convencionais ndo tém como mais por que questionarem as
experiéncias que, uma vez experimentada, deixam de ser
experiéncias. [...]. A liberdade de expressdo se potencializou
para se manifestar (CYNTRAO, 2009, p.27-28).

Diante dessa afirmacdo, pode-se perceber a inutilidade de
padrdes estdticos para definir a arte contemporanea, visto que a
mesma manifesta-se em vdrios géneros ou até mesmo resulta da
mescla deles. Nesse sentido, a cancdo na pés-modernidade pode ser
considerada arte e fundir-se com outros géneros, como, por exemplo,
a poesia da cancdo, ou seja, ha a possibilidade de se criarem cang¢ées
com tragos poéticos e poemas com tragos musicais, ratificando a ndo
centralizacdo e a hibridizacdo caracteristicas da pdés-modernidade.

No Brasil dos anos 1960, a cang¢do popular ganhou um novo viés
e relevancia, inserindo-se em um periodo de conflitos politicos com
o regime militar. Nesse momento, a MPB serviu de subsidio para a
manifestacao critica, para a abordagem da situacdo do nosso pais,
salientando os problemas politicos e sociais:

Foi neste ambito que a expressao lirico-musical passou a vigorar
de forma plural, culminando com o refor¢o do Tropicalismo, que
transformou e influenciou a abordagem e a ideologia da cancao
artistica. A tropicalia funcionou como um divisor de dguas da musica
brasileira, posto que nesse movimento houve uma abertura para as
margens, com a insercao de uma pluralidade de ritmos e tematicas
gue representavam a realidade brasileira.

A musica se tornou ndo s6 comentdrio sobre a conjuntura
histérica, mas sua forma e sentido foram interpretados
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como sintomas do quadro politico-cultural, em uma forte
polémica que se expressou, principalmente, em discussdes
e posi¢Ges de artistas e seus publicos (SOVIK, 2002 , p.278).

Em nosso pais, a tropicalia foi, portanto, o movimento
impulsionador para expansdo da musica, trazendo em seu bojo um
novo olhar sobre a nacdo brasileira até os dias atuais, fato que pode
ser comprovado com a musica “Negros”.

2. Negro branco, branco negro

A musica de Adriana Calcanhoto nos permite langar um olhar sobre
variadas questdes tais como: miscigenagdo, racismo, escravidao,
identidade. Sendo assim, podemos partir de varios eixos para uma
analise. A primeira tematica que podemos destacar da letra da
cancgdo seria a escraviddo que ocorreu na histdéria do Brasil, na qual
0s negros eram trazidos da Africa para o trabalho escravo. Com isso,
nosso pais, que ja se compunha por indios e brancos, passou a ser
formado também por negros, resultando em uma nag¢do composta
pela miscigenagao. Ndo obstante, mesmo sendo um pais com ragas
diversas, o racismo contra negros perpetua até os dias atuais, tendo
sua raiz na histdria escravista brasileira.

Por conta da nossa histéria, somos uma nacdo culturalmente
diversificada e nossa representagao tende a ser impossivel, visto que
generalizagdes nao abrangeriam nossa totalidade, culminando em
exclusdes. Homi Bhabha (2000), em “Narrando la nacion”, disserta
gue a representacdao de uma nagdo que ndo leva em consideracdo sua
multiplicidade social resulta em instabilidade e perda de suas origens,
posto que ndo ha como narrar uma nacdo inteira por completo,
principalmente se a mesma possuir uma variedade cultural tdo vasta
como nosso Brasil. Diante disso, pode-se afirmar que a ideia de nacao
seria uma invenc¢do, somente servindo para pura representatividade.

Las naciones, como las narraciones, pierden sus Origenes
em los mitos Del tiempo y solo vuelven sus horizontes
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plenamente reales em ojo de La mente.Una imagen
semejante de La nacion — o narracion — puede parecer
imposiblemente romdntica y excesivamente metafdrica
(BHABHA, 1990, p.211).

De acordo com essa ideia, todas as maneiras de representar um
pais, ou o nosso Brasil mais especificamente, seriam impossiveis,
ndo passando de mero simbolismo, pois a identidade brasileira
estd amplamente baseada no hibridismo. A hibridizacdo também
é abordada em “Negros”, porquanto ha uma alusdo a ideia de
diferenciacdo das culturas existentes no nosso pais. No hibridismo,
a identidade é sempre reconstruida, com alternancia de significacao,
e baseia-se na constante assimilacdao e diferenciacdo entre um e
outro, permanecendo, desse modo, uma hesitacdo, a respeito de
qual repertdrio da cultura serve de parametro para a representagao.
Assim, “a hibridizacdo refere-se ao modo pelo qual modos culturais
ou partes desses modos se separam de seus contextos de origem e se
recombinam com outros modos ou partes de modos de outra origem,
configurando, no processo, novas praticas” (COELHO, 1997, p.125).

Por assim dizer, é irrealizavel o pensamento em uma reproducado
auténtica de uma cultura. Esse fato repercute também na questdo
da identificacdo univoca, uma vez que, seguindo essa linha de
pensamento, ndo ha possibilidade de haver sé uma identidade, ja
que esta sempre estard em desenvolvimento, funcionando como
algo intermindvel. Nesta perspectiva, “a identidade nunca é um a
priori, nem um produto acabado; ela é apenas e sempre o processo
problematico de acesso a imagem da totalidade” (BHABHA, 1998,
p.85). Com isso, € nitido o processo de identificagdo como algo
complexo, de dificil definigao, impossibilitando a existéncia de uma
cultura pura.

Desse modo, existem variadas identidades que podem
representar o Brasil. Este fator é aludido na musica “Negros”, quando
a compositora ora retrata negros, ora brancos, ora as caracteristicas
de um no outro, sugerindo a identidade diversificada do nosso pais,
ndo somente no que tange aos negros e brancos, mas para toda a
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nossa questdo identitdria. “A musica dos brancos é negra, a pele
dos negros é negra, os dentes dos negros sdo brancos, os brancos
sdo sé brancos”. Ao afirmar isso, salienta-se a nossa diversidade
cultural e ratifica-se a identidade como algo sempre em processo de
transformacdo e jamais calcada na exclusividade. Stuart Hall (2011)
confirma essa afirmacgao.

A identidade plenamente unificada, completa, segura e
coerente é uma fantasia. Ao invés disso, a medida que
os sistemas de significacdo e representacdo cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar —ao menos

temporariamente (HALL, 2011, p.13).

A cancdo “Negros”, de Adriana Calcanhoto, através de versos
livres, trocadilhos, antiteses e metaforas, permite um olhar a respeito
das diferencas e semelhancgas entre negros e brancos; o processo
de miscigenacgao; a identidade multicultural no Brasil; o hibridismo;
além de, logicamente, o racismo e a escraviddo, por meio de um eu-
lirico ndo manifesto, mas observador.

Adriana Calcanhoto inicia a letra da musica falando de algumas
acbes do sol, que, segundo a mitologia egipcia, funciona como o
principio universal da vida e remete a movimentacgao. Assim, a figura
solar dd a cor, a vivacidade e energia aos negros. Na sequéncia “E
os negros recolhem as roupas”, é possivel ler como uma referéncia
ao tempo da escraviddao no Brasil, resultando na prdépria condicado
de trabalhador subserviente a que os negros sdao constantemente
submetidos. Depois disso, hd uma clara alusdo a miscigenacdo entre
negros e brancos, na estrofe em que ela fala: “A pele dos negros é
negra/Os dentes dos negros sdo brancos”, retratando ironicamente
o fato de os brancos estarem contidos nos negros por meio de um
destaque simbdlico: os dentes.

Na letra da musica da musica ha alguns trocadilhos a respeito
do culturalismo multiplo, o que pode ser verificado no verso: “A
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musica dos brancos é negra”. A composi¢do desse trocadilho sugere
a fusdo entre a cultura negra e a branca, salientando, desse modo,
a ndo existéncia de cultura auténtica, pois na hibridizacdo ocorre
uma modificagcdo da origem por meio da recombinac¢do da origem do
outro, resultando na jungao entre duas ou mais culturas.

Partindo dessa ideia, a questdo da fragmentacdo da identidade se
insere nessa discussao, ja que a identificacdo ndo pode ser analisada
de forma estdtica. Essa perspectiva é explicita na medida em que
a letra da cancdo possibilita uma leitura que vai além da mistura
das caracteristicas fisicas, mas se relaciona também com o fato de
tanto o branco poder identificar-se com aspectos da cultura negra,
como o inverso e até mesmo com outras culturas. Essa interpretacgdo
confirma-se em alguns trechos da cangdo tais como: “Os olhos dos
brancos podem ser negros”/ “Os negros ficam brancos de medo” ou
ainda “ os brancos sao troianos”.

Ainda dentro da mesma perspectiva da ideia de identidade
fragmentada na cang¢do em voga, hd uma mengdo as cores, em uma
espécie de jogo, caracterizando tanto brancos e negros com outras
cores: “os brancos ficam vermelhos / os negros sdo azuis”. Esta
afirmacdo nos leva a perceber que brancos podem ter caracteristicas
e identificacdo com outras etnias, ocorrendo tal fato também com os
negros, ou seja, o jogo das cores serve como simbolo para indicar as
diversas personalidades que negros e brancos podem conter.

No trecho final da cangdo, hd uma fala que sintetiza toda a musica,
sendo o elemento articulador dos temas vislumbrados. Neste trecho,
a compositora faz a seguinte afirmacao: “Lanco o meu olhar sobre o
Brasil e ndo entendo nada”, sugerindo, assim, a cultura mista do nosso
pais e as multiplas identidades aqui existentes, no Unico momento
em que o eu-lirico se manifesta explicitamente, o que pode indicar
uma tomada de posi¢ao acerca da necessidade de se repensarem as
relacdes étnicas no contexto nacional. A partir desse Ultimo verso
da cancdo, ratifica-se a impossibilidade de representacdo de um
pais em sua totalidade, visto que a mesma jamais abrangeria uma
nacdo completa. No trecho final a compositora diz ndo entender o
gue hd no Brasil, por conta da multiplicidade, mesticagem e variadas
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identidades, confirmando com isso que ndao possuimos uma so
definicdo.

Conclusao

O advento da pds-modernidade trouxe uma arte mais livre, sem
muita preocupag¢do com as convengbes e formas existentes em
outras épocas. Dentro dessa perspectiva, a cancdo brasileira destaca-
se como uma expressdo respeitada de arte, em que o lirismo do
texto poético se reconhece em letras que trabalharam com o valor
simbdlico da palavra. Desse modo, podemos enxergar tracos poéticos
na musica intitulada “Negros”, de Adriana Calcanhoto.

Sendo assim, como interpretamos um poema, sempre buscando
atribuir novos sentidos de acordo com nossa gama de pensamento
e vivéncia, o mesmo intentamos fazer com essa can¢do poética,
abordando suas tematicas mais débvias, porém buscando sempre
ultrapassar esta barreira, na tentativa de extrair da mesma mais
algumas possibilidades de interpretacao.

Diante disso, percebemos em “Negros”, além das tematicas
referentes a negros e brancos, ou seja, questdes raciais, escravidao
e miscigenacdo, outras possibilidades de interpretagdo como
hibridismo, invencdo da nacdo e identidades multiplas, assuntos
estes tratados nas teorias contemporaneas. Porquanto, esses temas
servem como suporte para explicacdo das questdes tratadas na letra
da musica “Negros”, uma vez que os mesmos explanam de forma
mais completa os assuntos referentes a diversidade cultural existente
em nosso pais.
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Admiradora e estudiosa da obra de Gramsci.

E-mail para contato: fabianalramos@hotmail.com

e GISELA REIS

Sergipana, graduada em Letras Portugués-Inglés pela Universidade
Federal de Sergipe (UFS) e mestranda em Letras na area de Estudos
Literarios do Programa de Pds-graduacdo em Letras (PPGL) da mesma
universidade. Membro do Centro Internacional e Multidisciplinar de
Estudos Epicos (CIMEEP), pesquisa Os Lusiadas e Paraiso Perdido.
E-mail para contato: gisela-reis@hotmail.com

e GILVAN JOSE DA SILVA FILHO

Mestrando em Letras pela Universidade Federal de Sergipe. Pesquisa
com énfase nos seguintes temas da Literatura Portuguesa: poesia,
artes, sensacionismo e impressionismo, a partir de abordagens
tedricas da Literatura Comparada. Atuou como formador de Lingua
Portuguesa do Programa Nacional de Inclusdo de Jovens (PROJOVEM
URBANO).

E-mail para contato: gilvanfilhojs@gmail.com

e HELANE SANTOS SOUZA

Graduada em Letras/Portugués pela Universidade Federal de Sergipe
e mestranda nessa mesma instituicdo na area de Literatura. Sua
pesquisa pauta-se no didrio como expressao do lirismo em algumas
obras de Cyro dos Anjos.

E-mail para contato: helane_se@yahoo.com.br
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e KELLY CRISTINA DOS SANTOS

Graduada em Letras, atualmente cursa o Mestrado em Estudos
Literdrios, na area de Literatura e Cultura, pela UFS. E pesquisadora
do comico na literatura brasileira, especificamente no teatro de
costumes do periodo realista.

E-mail para contato: ejholie@hotmail.com

e MONIQUE SANTOS DE OLIVEIRA

Graduada em Letras-Portugués pela Universidade Federal de Sergipe
(UFS), Campus Prof. Alberto Carvalho, Itabaiana/SE. Atualmente, é
aluna do Mestrado em Estudos Literarios, na area de Literatura e
Cultura, e desenvolve pesquisa sobre a ideia de nacdo e identidade
nacional em Tobias Barreto.

E-mail para contato: monique_ufs@hotmail.com

e RAIFF MAGNO BARBOSA PEREIRA

Possui graduacao em Letras pela Universidade Veiga de Almeida
(2002), Mestrado em Letras - Ciéncia da Literatura (2006) e Doutorado
em Letras - Ciéncia da Literatura (2012) pela UFRJ - Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Atualmente é professor de Lingua
Portuguesa e de Literatura Brasileira do IFRJ - Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro. Estudou as canc¢des
de Caetano Veloso no Mestrado e as de Gilberto Gil no Doutorado.
E-mail para contato: raiffmagno@gmail.com

Organizadora

e CHRISTINA BIELINSKI RAMALHO

Doutora em Letras (Ciéncia da Literatura) pela UFRJ (2004). Professora
de Literaturas de Lingua Portuguesa e Estdgio Supervisionado na
Universidade Federal de Sergipe, campus Itabaiana. Coordenadora
do CIMEEP (Centro Internacional e Multidisciplinar de Estudos
Epicos). Autora de diversos livros de critica e historiografia literaria.
Site: www.ramalhochris.com

E-mail para contato: ramalhochris@ufs.br
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Prefaciadora

e SYLVIA HELENA CYNTRAO

Docente e poeta. Graduada em Letras (Portugués-Francés) pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro, mestre em Literatura pela
Universidade de Brasilia (1988), doutora em Literatura também pela
Universidade de Brasilia (2000) e Pés-doutora pela PUC-RIO (2010). E
professora associada da Universidade de Brasilia. Coordena o Grupo
de Pesquisa Poéticas contempordneas , o VIVOVERSO, (CNPq). E
agente cultural do GDF. Autora de varios livros e artigos que tratam
das relagbes entre poesia e cancdo. Organizadora de Poesia: o lugar
do contempordneo (Brasilia: UnB/TEL, 2009). Em 2011 publicou
o livro de ensaios Poesia: olhares e lugares (Edi¢do TEL/UnB). Em
2013, organizou O verso vivo de Vinicius de Moraes: olhares sobre o
mais amado; em 2014 organizou o livro Quem canta comigo? Chico
Buarque, sinal aberto (no prelo) Editora 7 Letras.

E-mail para contato: cyntrao@unb.br
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