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A cabeca calva de Deus: uma proposicéo e um oraculo*
Christina Ramalho

Oriundo de uma geracéo? intimamente ligada as transformacdes filosdficas,
politicas, sociais e mesmo artisticas que a preparacdo para a independéncia de Cabo
Verde ja trazia, Corsino Fortes® materializou, com a palavra poética, uma vivéncia
profunda do significado de “ser cabo-verdiano”. E essa profundidade vivida e vivida foi a
grande chave-mestra por meio da qual o poeta, com a obra A cabeca calva de Deus,
logrou tocar a histéria com o olhar da metéfora, fazendo relevantes os principais signos
identitarios que d&o coeséo e unidade a essa nagao africana.

De requintado trabalho estético e simbolico, A cabeca calva de Deus, requer
profunda abordagem e oferece a leitura critica um universo vasto de possibilidades de
associacdes entre histéria, mito, literatura, identidade, nacionalismo, entre outros.
Lancada por Publicacdes Dom Quixote, em 2001, a obra redne, na verdade, trés poemas
longos: Pdo & Fonema, Arvore & Tambor e Pedras de Sol & Substancia, os dois
primeiros, publicados isoladamente em 1974 e 1986, respectivamente. O Ultimo completa
a trilogia, que, desde P&o & Fonema, estava anunciada. O titulo — A cabeca calva de
Deus —, unindo os trés, reitera a intencdo do autor de compor um painel épico de sua
nacgao e, pelo valor metafdrico que possui, também anuncia a densidade do trabalho com
a linguagem, presente em todo o poema. Os trés poemas, juntos, somam 4.055 versos
(Pdo & Fonema, 1060; Arvore & Tambor, 1816; Pedras de Sol & Substancia, 1179),
assim como sao mais de quatro mil os quildmetros quadrados de area do pais, que se
distribui em partes — no caso, 10 ilhas e muitos ilhéus -, como o poema.

Sob a argamassa desse titulo, os trés livros passaram, em conjunto, a expressar o
que Danny Spinola chama de “uma poética cosmovisao de Cabo Verde”. (2009:7). De
fato, a palavra “cosmovisdo” é extremamente adequada para resumir a intencionalidade

! Este texto esta inserido no livro A cabeca calva de Deus, de Corsino Fortes: o epos
de uma nacdo solar no cosmos da épica universal, em elaboracdo e que constituird o
resultado final da pesquisa de pods-doutorado em andamento, desenvolvida junto a
USP, com bolsa FAPESP e supervisao da Prof.a Dr.a. Simone Caputo Gomes.

2 Refiro-me a chamada geragdo dos “claridosos”, assim nomeada pela participagdo de
artistas e intelectuais na Revista Claridade (1936-1960).

3 Nascido na Ilha de S3o Vicente, no dia 14 de fevereiro de 1933, Corsino Antdnio
Fortes, desde sua juventude esteve envolvido com movimentos literarios e politicos de
seu pais. Formado em Direito em Lisboa, chegou a juiz magistrado em Angola. Foi
embaixador extraordinario de Cabo Verde em Portugal, Espanha, Franca, Itdlia,
Noruega, Islandia, Angola, Sdo Tomé e Principe, Mogambique e Zimbabue. Em Cabo
Verde atuou como secretario-adjunto do primeiro ministro, em 1981, secretario de
Estado da Comunicacdo Social, em 1983, e Ministro da Justica, de 1989 a 1991. Foi
presidente da Fundagdo Amilcar Cabral até 2011 e é Presidente do Conselho de
Administracao da Impar, Companhia Cabo-Verdiana de Seguros. Recebeu diversos
prémios e condecoragoes, entre eles, a Gra-Cruz da Ordem do Infante Dom Henrique,
pelo governo de Portugal, e Grand officier de L "ordre nacional du Mérite, pelo governo
francés.



do autor de elaborar um conjunto épico que desse destaque ao acervo histdrico e cultural
de um povo cuja independéncia, conquistada com luta e determinacdo em 1975, marcou
uma fronteira simbdlica a ser concretamente delimitada pela acdo de homens e mulheres
que se empenhavam em desenhar definitivamente as linhas identitarias de seu pais.

Se, de um lado, como epopeia cabo-verdiana, A cabeca calva de Deus € marco
literario-cultural de Cabo Verde, revelando um epos construido a base de muitos
enfrentamentos, como epopeia universal, extrapola as reverberagdes internas de um eu-
lirico/narrador cabo-verdiano que fala para si e para os seus, e passa a dizer do ser
humano, em ambito amplo, atemporal, anespacial. A cabeca calva de Deus, portanto,
ndo é uma obra fechada em si mesma, mas, tal qual um ovo, se rompe ao olho da leitura,
fazendo da gema a ilha cabo-verdiana, a cabeca calva de Deus, rodeada pela plenitude
branca e multissignificativa da recepc¢ao critica.

Uma das chaves de leitura que a obra oferece, ainda que suas principais marcas
estéticas sejam a densidade metaférica e a concisdao, € 0 mapeamento épico que 0O
proprio autor realizou, nomeando como “cantos” as partes de cada livro e apresentando
poemas como titulo de “proposicdo”. Nesta breve contemplacdo da obra, parto
justamente da “proposicdo” (ou “das” proposicdes, como se vera) para destacar as
expectativas que a leitura das proposicoes de A cabeca calva de Deus pode oferecer ao
leitor.

Lembro que, neste particular, entende-se por “proposi¢cao épica” uma parte da
epopeia, nomeada ou ndo, em destaque ou integrada ao corpo do texto, através da qual
o eu-lirico/narrador explicita o teor da matéria-épica’ de que tratara a epopeia. Também
se pode entender como “proposicao” um texto em prosa, assinado pelo autor do poema,
que, sob a forma de um metatexto, explica sua intengao ao criar 0 poema que se seguira.
Por ser a epopeia um “canto longo”, repleto de referéncias histéricas, geograficas,
culturais, miticas, é natural que a sintese de abertura representada pela proposicao tenha
significativa importancia para a marcacdo do ritmo da leitura. Em geral, por exemplo,
quando a proposicdo aparece em forma de poema, jA se pode verificar pelo aspecto
formal utilizado como sera o tratamento estético de toda a obra. A auséncia de uma
proposi¢do, entretanto, ndo impede o reconhecimento de um texto como epopeia.
Contudo, claro esta que, ao estar presente, a proposicdo indica uma intencionalidade
épica mais explicita.

Como se disse acima, uma proposi¢cdo pode vir nomeada ou ndo, aparecer em
verso ou em prosa. Além disso, ela pode receber outros nomes, alguns, inclusive,
reveladores da criatividade da obra. E igualmente possivel que um autor (ou uma autora),
ndo consciente da natureza épica de seu texto, em fungdo de guardar o registro das
manifestacdes classicas, inicie seu poema longo com um texto no qual se reconheca o
contetdo de uma proposicao, ainda que ndo seja uma inser¢ao proposital no sentido de
compd-la como parte de um texto épico.

A proposi¢cdo, em suas diversas formas, promove uma espécie de ritual de
iniciacao da leitura. Quando objetiva ou destacadamente referencial funcionard como um
registro funcional; quando metaférica, ou simbdlica, indicar4d ou mapeard, signicamente,
0s aspectos que ganhardo densidade semantica no decorrer do texto. Quando
metalinguistica, geralmente realcara o papel da epopeia como expressao cultural.

A proposicdo na obra A cabeca calva de Deus pode ser compreendida como um
caso de proposicdes mdultiplas, uma vez que sdo diversos 0s poemas aos quais €
atribuida a fungdo de “proposicdo”. Em termos de conteudo, todas séao
predominantemente simbdlicas ainda que também o carater metalinguistico e o
referencial estejam presentes, o segundo principalmente em Arvore & Tambor. Dado o
carater predominantemente simbdlico, os enfoques também se tornam mudltiplos. A cada

* Termos como “matéria-épica”, “eu-lirico/narrador”, “plano histérico”, “plano

maravilhoso”, entre outros, sdo explicados e ilustrados no volume 1 da Histéria da
epopeia brasileira, que apresenta a teoria épica do discurso, de Anazildo Vasconcelos
da Silva, e consideragbes sobre as relagdes entre o épico e a cultura (ver bibliografia).
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associacao simbdlica, aspectos da matéria-épica vao sendo revelados.

Pao & Fonema apresenta uma proposicdo homeada, em destaque e em forma de
poema, que tem como titulo “Proposicdo”. Contém 20 versos livres e brancos,
organizados em trés estrofes (7, 5 e 8 versos cada), sem qualquer forma de pontuacéo,
mas com marcacdo de espacos em branco, em funcdo da disposicdo deslocada de
alguns versos em relacdo a seu anterior. Ha alguma estrutura sintatica, mas a linguagem
cifrada, simbdlica, solicita uma leitura pautada pela associacdo dos valores semanticos
dos signos, fazendo, como foi dito antes, que mdultiplos enfoques sejam descobertos e
associados para que se perceba a matéria-épica.

Arvore & Tambor contém duas proposi¢cbes nomeadas, em forma de poema e em
destaque. Uma inicial, intitulada “Proposi¢céo & Prologo” composta, por sua vez, por trés
poemas: “llhas” (uma estrofe com quatro versos); “De boca concéntrica na roda do sol”
(trés partes, I, Il e Ill, com, respectivamente, 24, 11 e 18 versos); e “No rosto dos homens
nasceram costelas de Sahel” (duas partes, | e Il, com 38 e 28 versos). No total, sdo 123
versos, com estrofacdo variada e o mesmo trabalho estético de Pao & Fonema. Uma
proposicao final, intitulada de modo inverso, “Prélogo & Proposicao”, formada por trés
poemas: “Silaba & Substancia”’ (20 versos); “ARS POETICA” (19 versos); e “Golpe de
Estado no Paraiso” (trés partes, I, Il e Ill, com 11, 23 e 14 versos). No total, sdo 87
versos, com também com estrofagdo variada e igual trabalho estético. Maior unidade
sintética entre os versos oferece a leitura um roteiro um pouco diferente das proposi¢cdes
de Pdo & Fonema e Pedras de Sol & Substancia. Ainda que o contetdo de valor
simbodlico se mantenha, véarias alusbes a fatos histéricos também dao destaque ao
conteudo referencial, o que faz com que a dimenséo narrativa implicita em qualquer
epopeia esteja mais visivel nas proposicdes de Arvore & Tambor. Percebe-se, assim,
uma ligeira valorizagao do enfoque no plano histérico. Ja a parte final, a curiosa “Prélogo
& Proposicao” enfatiza o plano literario por seu conteudo metalinguistico e o plano
maravilhoso, pelo valor profético dessa metalinguagem.

Pedras de Sol & Substancia oferece uma proposicdo do mesmo tipo das
anteriores, intitulada “Oraculo”, composta por 17 versos livres e brancos, de semelhante
concepgédo estética. Quebras sintaticas promovem maior hermetismo no poema, o que é
condizente com seu titulo. Ainda que mudltiplos enfoques estejam presentes, pela
manutencdo do valor simbodlico da poesia, percebe, nesta proposicdo, ligeira
predominancia do enfoque nos planos maravilhoso e literério, pela Obvia associagdo
entre poema e oraculo.

A proposi¢cdo em Pdo & Fonema

Uma vez que o poema “Proposi¢do” de Pao & Fonema é a primeira porta para que
se compreenda a amplitude simbdlica e cultural da obra, e que “Oraculo”, abrindo Pedras
de Sol & Substéancia se faz uma proposi¢do voltada para o futuro, farei a seguir uma
leitura dos dois poemas, deixando, contudo, registrada a grande importancia do elemento
proposicéo no livro Arvore & Tambor, que, dada sua dimens&o e multiplos recursos, ndo
poderia ser aqui contemplado sem que se extrapolasse e muito os limites do artigo. Fica,
assim, o convite a contemplacédo das proposi¢ces intermediarias presentes no segundo
livro.

Proposicao

Ano a ano

cranio a cranio
Rostos contornam

o olho dailha
Com pogos de pedra

abertos

no olho da cabra



E membros de terra
Explodem
Na boca das ruas
Estatuas de péo s6
Estatuas de péao sol

Ano a ano

cranio a cranio
Tambores rompem

a promessa da terra
Com pedras
Devolvendo as bocas
As suas veias

De muitos remos

Em “Proposi¢ao” (2001:13), de P&do & Fonema, verso a verso, os indicios da
composicdo da matéria-épica (a formacdo identitaria de Cabo Verde) vao sendo
simbolicamente apontados, em um compasso ritmado pela repeticAo dos termos e
mesmo dos versos. A predominancia massiva de substantivos — ano, cranio, rostos, olho,
ilha, pocos, pedra, cabra, membros, terra, boca(s), ruas, estatuas, pao, sol, tambores,
promessa, veias e remos — indica uma intencdo de nomear. E nomear o qué? Nesta
visdo, justamente os componentes simbdlicos por meio dos quais a terra e 0 povo em
foco serdo, pouco a pouco, identificados. O painel simbdlico criado pelos substantivos é
predominantemente fixo, imével (cranios, pedra, estatuas). Todavia, 0s verbos presentes
— contornam, explodem, rompem e devolvendo — incitam a ideia de movimento, até que a
propria composicdo substantiva no final ganhe a aderéncia semantica de movimento:
tambores, veias e remos.

A analise de cada verso abre mais um leque de possibilidades de andlise desta
proposi¢éo simbdlica:

. “Ano a ano”: marcagao temporal, indicando repeticdo, passagem do tempo,
cotidiano, histéria;

. “cranio a cranio”: marcacao espacial simbdlica, que tanto pode referir cada uma
das ilhas como seus habitantes. A expressao se relaciona, semanticamente, ao titulo A
cabeca calva de Deus, uma vez que o cranio é uma “cabega calva”; no entanto, é
precipitado fazer essa associacdo semantica, visto que esta proposi¢cdo, em sua
concepcgao original, se relaciona ao livro Pdo & Fonema. Também é possivel entender, na
imagem do cranio, uma referéncia simbdlica a secura da terra;

. “Rostos contornam”. marcagédo da presenga humana, que tanto pode sugerir o
antropomorfismo da prépria terra, quanto construir a imagem da ilha que se humaniza
pela de seus habitantes. Um mergulho na cultura cabo-verdiana também nos levara a
lembrar do “Monte Cara”, na llha de Sao Vicente, que desenha um perfil humano perfeito,
voltado para os céus;

. “o olho da ilha”: personificagao da terra, simbolo do centro; a ilha colocada no
centro das reflexdes, das vivéncias;

. “Com pogos de pedra”: alusao a geologia da terra, a busca pela agua;

. “abertos/no olho da cabra” a cabra, dentro da cultura cabo-verdiana, € um
elemento significativo, tanto pela real presenca do animal no arquipélago, como por suas
caracteristicas (ser capaz de sobreviver em terras secas, ser resistente, forte). Ha
inevitaveis associacdes entre a cabra e o proprio cabo-verdiano. A cabra, aqui, portanto,
pode ser o espelho da realidade humana que insere em si os “pogos de pedra”. No
conjunto, “Rostos contornam/ o olho da ilha/ Com pogos de pedra/ abertos/ no olho da
cabra” pode referir e caracterizar a realidade humana e fisica de Cabo Verde;



. “E membros de terra/ Explodem”: mais um antropomorfismo da terra, sugerindo,
no entanto, movimento (explodem). Tal referéncia pode remeter a vento, outro aspecto
ambiental de Cabo Verde;

. “na boca das ruas”: a terra, agora urbana, personificada;

“Estatuas de pao so”: pode sugerir a presengca humana, cuja imobilidade
(estatuas), complementada pelo termo “pao”, parece indicar uma sobrevivéncia
monaotona, orientada pela busca cotidiana (ano a ano/ so0) pela sobrevivéncia;

. “Estatuas de péo sol”: o sol é outro referente simbdlico do pais. Aqui pode estar
marcado o fato de os cabo-verdianos se definirem a partir do sol, mas também pode
referenciar a imagem do milho (0o p&o doirado), que é a fonte para que essa
sobrevivéncia seja alcancada;

. “Ano a ano/ cranio a cranio”: nova alusao ao tempo e ao espaco;

. “Tambores rompem”: ideia de ruptura por meio dos tambores, que, na verdade,
também estdo antropomorfizados, ja que o som que se expande através dos tambores
denuncia a presengca humana, a agdo humana de tocar os tambores. Sendo o tambor um
simbolo da voz africana, encontramos aqui a referéncia que faltava: o fonema. Se “pao”
ja havia aparecido duas vezes, somente agora encontramos um sSigno que possa
referenciar o segundo substantivo do titulo do livro. E o que “rompem” os tambores?

. “a promessa da terra”. alusdo a uma terra “destinada a algo”. Esse destino,
contudo, pode ser rompido. A ideia impressa é a de que a palavra pode desestruturar,
desconstruir uma realidade em principio entendida como inexoravel. E como essa
promessa pode ser rompida? Como os tambores devem atuar?

. “Com pedras/ Devolvendo as bocas/ As suas veias/ De muitos remos”: a prépria
pedra, portanto, simbolo da terra calva, seca, pode ser transformada pelos tambores, ou
pelo fonema (palavra), em um movimento que devolvera as bocas (alusdo simultanea ao
ser humano e a prépria terra, uma vez que “bocas” ja havia sido utilizada para designar
as ruas), suas veias. As veias, levando o sangue, promovem o circulo da vida. “De muitos
remos”, valor atribuido as veias pode sugerir outra predestinacao do cabo-verdiano: partir
em direcdo ao mar. Outra associagdo possivel refere-se a identidade antropologica de
Cabo Verde. Se, de um lado, “tambores” pode ratificar as origens e a identidade
africanas; “veias de muitos remos” pode igualmente demarcar as multiplas referéncias
identitarias provenientes das navegacfes, que compuseram a cultura hibrida do pais.
Assim, em um plano mais referencial de associa¢des, podemos ver, nas entrelinhas, a
presenca do elemento africano que, a frente dos tambores, pode “romper” a “promessa’”
de uma terra “nascida” para ser colénia. Rompida essa promessa, a terra pode vir a ter o
valor biblico (lembremos que estamos falando de A cabeca calva de Deus) de “terra
prometida”.

Em termos de sonoridade, percebe-se uma alternacdo entre vogais fechadas e
abertas marcada pela variacao entre /a/ e /al/, /&l e /é/ e 16/ e 16/, presente em todas as
estrofes. Essa alternancia ganha mais densidade semantica se justaposta ao recurso de
deslocar os versos intermediarios. Pode-se “ouvir’, no somatério dessas informacdes, um
pano de fundo sonoro condizente com o ritmo melddico dos tambores, o que, no poema
como um todo, configuraria um “TUM/tum/TUM/tum/TUM/tum/tum”;
“TUM/tum/TUM/tum/tum”; “TUM/tum/TUM/tum/TUM/TUM/TUM/tum”. A se compreender
uma énfase na marcacado “TUM/TUM/TUM” que corresponde aos versos “Com pedras/
Devolvendo as bocas/ As suas veias”, € plausivel imaginar que a ideia mais forte do
poema estd nesse processo de recuperar (devolvendo), por meio da prOpria terra
(pedras), a vida (veias).

Todas essas associagdes sao plausiveis, sem, contudo, definirem uma “verdade
poética”, até porque Corsino Fortes, ao construir uma proposicdo simbdlica, certamente
ndo quis estabelecer um unico valor referencial, mas promover associacfes varias de
pensamento, que igualmente pusessem em movimento a visdo sobre sua terra, seu povo,
seu destino, sua capacidade de transformac¢éo. No entanto, alguns registros iniciais séo
importantes, ja que, como vimos, a proposicao tem por finalidade mapear o texto épico.



Um dos indices desse mapeamento € a prépria presenca de elementos sémicos.
Pedra, pao, ilha, palavra (e diversos sememas associados: fonema, fone, lingua, poema,
virgulas, vogais, etc.), sol, mar (implicito em remos), tambor, sangue (implicito em veias),
cabra, milho (na leitura de “estatuas de pdo sol”) sdo semas que se repetirdo por toda
obra, somados, como veremos mais adiante, a “arvore”, a “chuva”, a “musica” e a “povo”.
Somente em Pdo & Fonema, a repeticdo desses semas (sem contabilizar, ainda os que
aparecerdo adiante), em termos de numeros, é expressiva: tambor (17), pedra (24), sol
(39), péo (25), mar (24), ilha (36), palavra (38), cabra (12), milho (16) e sangue (39).

Considerando que o titulo do livro € Pdo & Fonema, e que “pao” sugere o alimento
do corpo, e “fonema”, o alimento do espirito, o uso do conectivo “&” pode sugerir um
desejo de unido, de fusdo, entre a busca pela sobrevivéncia e a capacidade de pensar,
de se expressar, gerando uma identidade consolidada, viva, ndo restrita apenas ao
determinismo da terra. Nesta o6tica, as “estatuas” voltariam a ter “veias”.

Iniciando-se, portanto, com uma alusdo a dindmica do tempo (“Ano a ano”), a
identidade plural da “cabega calva de Deus” (“cranio a cranio”), que sendo uma metafora
€ também metonimia de um conjunto de dez ilhas, e a presengca humana ambigua
(“Rostos contornam o olho da ilha”), que tanto pode referenciar os habitantes vivendo em
torno de seu eixo, a sua ilha, a sua menina dos olhos, como o fato de o perfil de cada ilha
compor, antropomorficamente, um rosto proprio, o poema define, desde o inicio, que a
visdo cosmogonica do autor integra o elemento humano. Tempo, espago e personagens
estdo ali elencados. E fica a sugestdo de um “movimento” ou de varios movimentos
(“tambores”) que se fardo os “acontecimentos”, compondo, assim, os elementos basicos
da “narrativa da terra”, ou, relembrando Hall, da “narrativa da nacao”.

O que se pode, enfim, esperar do poema, a partir de sua proposi¢cdo? Podemos
enumerar algumas “expectativas” criadas pela associagéo entre os elementos simbdlicos:

a) Que descreva o espaco geografico e humano da terra;

b) Que aborde as condi¢des de sobrevivéncia ali existentes;

c) Que dé relevo a capacidade de superacao dessa cultura;

d) Que reflita sobre o valor cultural representado pelos tambores;

e) Que contemple o cotidiano ali presente (“ano a ano”);

f) Que elenque as expectativas em relagdo ao futuro da terra;

g) Que discrimine os movimentos do elemento humano em relagdo ao espaco

das ilhas concéntrico das ilhas e ao espago excéntrico do mar;

h) Que redimensione a simbologia dos termos que se repetem na proposic¢ao.

Sabendo que uma proposicao dimensiona a matéria-épica da epopeia, ainda que
enfatizando um ou outro aspecto da mesma, temos em “Proposi¢géo” de Pao & Fonema
indices que apontam para a compreensao de que matéria-épica em questao gira em
torno da formagéo identitaria de Cabo Verde - expressa pela construgdo de um “rosto” (as
referéncias do poema séo: cranio, rostos, bocas, olho) — e do peso dos “tambores”, ou da
independéncia e competéncia discursiva, para a consolidacdo positiva de uma identidade
inicialmente impedida de ser (“estatuas”) em uma dindmica prépria.

Também estd no ambito da matéria-épica a questdo do heroismo. “Cranio a
cranio”, “estatuas”, “rostos” e “bocas” indicam pluralidade. O som capaz de romper vem
de “tambores”, ou seja, vem de uma forga coletiva, capaz de praticar a agdo de tocar
tambores. Assim, espera-se um heroismo coletivo, centrado no potencial mitico da
“superagao” e no da “transformacgao”, implicitos na ideia de “romper” e de “devolver”.

O plano histérico se anuncia no “ano a ano” e na marcagao de eventos sugeridos
por “explodem”, “rompem”, “devolvendo”. O plano maravilhoso fica indicado pela
‘promessa da terra” e pela personificacdo da terra. O plano literario se destaca pelo
recurso das imagens simbolicas. O eu-lirico/narrador ndo se presentifica em primeira
pessoa, mas assume um olhar distanciado, que busca construir uma imagem inicial que
funde terra (“pedra”), homem (‘rostos”) e acontecimento (“explodem”, “rompem”,
“devolvendo”). Também podemos dizer que, em relagdo ao conteudo, essa proposicao
possui multiplas énfases, uma vez que o repertério simbdlico alastra-se pelas
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possibilidades de associa¢des com os referentes historico, maravilhoso e literério.

A observacao dos titulos dos trés cantos que compdem Pao & Fonema parece
confirmar as indicagdes que “proposicao” nos deu: “Canto Primeiro — Tchon de pove
tchon de pedra”, referindo-se a natureza da terra: “Canto Segundo — Mar & Matriménio”,
que recompode a imagem de “suas veias de muitos remos”, sugerindo um “casamento” do
povo com o mar; e “Canto Terceiro — Pao & Patriménio”, que, repetindo um dos termos
do titulo do livro, “Pao”, parece convidar a relagao entre “Fonema” e “Patrimbnio”, e a
ideia de que os movimentos de superacdo e de transformacgdo podem estar diretamente
ligados ao ideal de se consolidar um patrimbénio cultural, uma identidade prépria.

Passemos a “Oraculo”.
A proposicao em Pedras de Sol & Substancia

Como vimos antes, o terceiro livro que integra A cabeca calva de Deus também
apresenta uma proposicdo nomeada, em destaque e em forma de poema, de valor
simbdlico. Contudo, essa simbologia ganha relevo em uma estratégia nova: o titulo que
esta proposicao recebe, “Oraculo”

Oréaculo

Quando o arquipélago aperta
perto! Longe
A mao dos continentes

Quando a ilha rasga no deserto
uma cicatriz de pedra
Jamais o cranio de sol! no mastro da solidao...
Uma pedra no deserto + um dragoeiro
Um anjo da guarda! no utero da paisagem

Nao! na ilha

Toda palavra é Utero de sete pedras
E
Toda a pedra € um poeta bissexto
Leva quatro anos de pudor
E quarenta & tantos de paixao
Para inundar o deserto da estiagem
Com o dilavio da chama que bebe
Nas crateras do jazz & batuque da esperanca
(2001:217)

O sentido da palavra “oraculo” se superpde ao de “proposi¢ao”, pois a dimenséo
temporal implicita na primeira extrapola a da segunda. Explico: se em “proposi¢ao” se
compreende o sentido de revelacgdo inicial, intimamente ligada ao objeto a que se refere,
estabelecendo uma conex&o cronologicamente marcada pelo presente da contemplacéo
a direcionar a compreensao futura; em “oraculo”, a linguagem cifrada se expande além
do tempo presente, sugerindo que a “proposicdo” que esta por traz de “oraculo” nao
apenas expde o0 objeto (texto) a ser contemplado, como transforma os signos que revela
em projecdes de outro objeto, ainda a ser escrito, mas cuja significacdo é “pressentida”.
Também o valor polissémico da palavra “oraculo” possibilita que se relacione a ideia que
ela contém tanto ao poema em si, como texto oracular, como a voz poética, que, neste
caso, possuiria o sentido mais tradicional, ou seja, o oraculo como um ser, uma
divindade, com poderes premonitorios. Nesse caso, personificado, a poema seria ele
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proprio o oraculo, o que também dé ao enfoque um centramento no plano maravilhoso.
Para melhor compreender essa associacdo, vejamos, verso a verso, como o sentido vai
sendo construido:

. “Quando o arquipélago aperta” o “quando” sugere uma situacado temporal que
pode ser ocasional ou futura. O verbo “aperta”, no tempo presente, indica, todavia, uma
dindmica em pratica, uma a¢ado que ocorre, ainda que sem uma precisdo em relacéo a
sua frequéncia. Contudo, a partir da palavra “oraculo” é possivel compreender que essa
dindmica esta sendo prevista, ou seja, “Quando o arquipélago aperta” na verdade
conteria a ideia de que o “Quando o arquipélago apertar’” é uma realidade que ira
acontecer. Observa-se aqui também que a nacao néo foi tratada de forma metonimica;
nao é “a ilha”, é o conjunto de ilhas, que aparece, inclusive, personificado. A énfase na
palavra mais precisa acerca da mdultipla condicdo insular da nagcdo parece ratificar a
importancia de que cada uma das ilhas pratique a acao de “apertar”. Mas apertar o qué?;

. “perto! longe”. os dois advérbios, colocados entre o complemento do verbo
apertar, dispostos no papel a certa distdncia do verso anterior e unidos por uma
interjeicdo, valorizam mais 0 modo como a a¢ao seré praticada, ou seja, dao destaque ao
fato de que, perto ou longe, a acao é relevante em si mesma;

“A mao dos continentes”. o complemento de “aperta’ explica os versos
anteriores. Longe ou perto, cada continente deve estar a mdo do arquipélago. O
substantivo “mé&o”, no singular, também sugere que os continentes unidos sejam um so,
tenham apenas uma méo, e que essa mao, pela posicdo geogréfica de Cabo Verde
possa ser o proprio arquipélago, situado entre trés continentes. Tal possibilidade
desdobra o “oraculo”: seria uma visdo do futuro ou uma visdo do passado remoto, em
gue os continentes eram um s6?

. “Quando a ilha rasga no deserto”: aqui se desloca o foco semantico. De novo é a
ilha metonimica e personificada. A marcagao temporal do presente no verbo “rasgar”
possui, contudo, a mesma conotagao dupla do “quando” anterior. Contudo, “Rasgar” “No
deserto” o qué? Também aqui a ideia esta incompleta, ampliando o valor simbdlico do
oraculo, ou a expectativa em relagdo ao que se dird. A ideia implicita no verbo rasgar
também pode ser dual: rasgar pode ser uma acao da ilha, que pede complemento, mas
também pode ser um fendbmeno do qual a ilha é sujeito. Ou seja, “rasgar” pode ser
interpretado como “nascer”;

. “uma cicatriz de pedra”: o complemento para “rasgar” corrobora para a dupla
leitura. Se “rasgar” é nascer, a cicatriz de pedra é a marca da cesariana na terra, o que
cria uma imagem da ilha emergindo. Se “rasgar” € um ato de (inter)ferir na prépria
matéria de que é feita, o sentido pode ser o de que a ilha se reinventa, “rasgando uma
cicatriz de pedra no deserto”, quase que marcando um ritual de autoconsciéncia. Por
outro lado, ampliando o valor metaférico do conjunto, “rasgar uma cicatriz de pedra no
deserto” pode ser metafora de “escrever e inscrever a si mesma’”;

. “Jamais o cranio de sol! no mastro da solid&o...”: verso enigmatico, que nao
guarda relacédo sintatica imediata com os anteriores. No entanto, se pressupomos que “a
ilha rasgar uma cicatriz de pedra no deserto” € uma condi¢cdo anterior (“quando”) que
gera um efeito, “Jamais o cranio de sol! no mastro da solidao...” pode indicar que, quando
a condicdo anterior se der, a imagem do “cranio de sol” (que remonta a imagem
anteriormente construida nos outros livros) isolado em um mastro ndo se dara. Essa
construgdo simbolica gera, entre outras, uma interpretacdo plausivel: “emergindo de
dentro de si mesma e se ins/escrevendo definitivamente no mundo, a nagao cabo-
verdiana ndo sera mais uma terra seca e isolada”.

. “Uma pedra no deserto + um dragoeiro”: outro verso aparentemente deslocado,
sintaticamente, dos anteriores. O referente “pedra no deserto”, todavia, repete “pedra” e
“deserto”, ja citados. Assim, semanticamente, “pedra no deserto” pode ser interpretada
como a “ilha que rasgou uma cicatriz de pedra no deserto”. O sinal “+”, unindo “pedra no
deserto” e “dragoeiro” gera a expectativa de um “=". Semanticamente também ha uma
oposigcao entre esses termos, ja que “dragoeiro” € uma arvore, e “pedra no deserto”
referencia a condi¢cdo seca da terra. A soma de ambos, por iSSO mesmo, supostamente

8



anula a oposicao;

. “Um anjo da guarda! no utero da paisagem”: este verso, por seguir o outro, pode
receber o valor do “=" que se esperava, ou seja, o anjo da guarda no Utero da paisagem
seria um resultado da soma da pedra no deserto e do dragoeiro, interpretacdo que
conduz a uma imagem alegérica da concepc¢do da terra. De outro lado, o verso também
pode ser uma imagem espelhada do anterior, em que anjo corresponderia a dragoeiro e
Utero da paisagem a pedra no deserto. A arvore, como ao anjo, cabe a funcédo de
“‘guardar” a natureza geradora de vida que esta na implicita na pedra no deserto, na
paisagem que é utero. Lembremos que o dragoeiro verte um liquido semelhante ao
sangue, intitulado, inclusive, “sangue-de-dragao”. A alegoria do anjo no utero da
paisagem sup8e uma prote¢do mistica e uma aura de fertilidade a terra;

. “Nao! na ilha”: destacado e distanciados das duas estrofes anteriores e do verso
seguinte, marca uma enfatica negacdo, que desconstroi as imagens simbdlicas
anteriores, ja que o “nao” é sucedido por “na ilha”, elemento seméantico referido tanto na
primeira (arquipélago) quando na segunda estrofe. Fica a expectativa de um
complemento: na ilha, 0 que acontece ou acontecera?;

. “Toda palavra é utero de sete pedras”. os referentes “utero” e “pedra” ganham
aqui novos componentes. “Utero” passa a ser “palavra’, assim, por encadeamento de
ideias, a palavra passa a ser a geradora da vida. Mas, como o “Utero” é de “sete pedras”
ou contém sete pedras, pode-se caminhar pelo pressuposto de que a fertilizagao é dificil.
Considerando-se, entretanto, a simbologia do sete — “O sete indica o sentido de uma
mudanca depois de um ciclo concluido e de uma renovagao positiva” (CHEVALIER &
GHEERBRANT, 2009:826); “o numero sete, por suas virtudes ocultas, mantém no ser
todas as coisas; da vida e movimento; influencia até mesmo os seres celestes”
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009:827); “o sete simboliza a conclusdo do mundo e a
plenitude dos tempos” (CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009:829) — o sentido negativo se
reverte, e o potencial fértil da palavra se multiplica. A negacdo das imagens anteriores
possui um qué de espontaneidade, como se o eu-lirico/narrador estivesse elaborando as
imagens sucessivamente e optando, entre elas, por aguela que mais condiz com a
arquitetura simbdlica que pretende construir. “Sete pedras”, por sua capacidade
multissignificativa também pode sugerir nomes (De poetas? De pensadores? De
artistas?) ou eventos. Fica no verso uma possivel marca do poema que se seguira.

. “E/ Toda a pedra é um poeta bissexto”: define que a pedra em si (toda “a” pedra)
€ um poeta. Estabelecendo associacdes com o verso “Toda palavra é uUtero de sete
pedras”, imagina-se aqui uma referéncia a poesia cabo-verdiana. O fato de ser “bissexto”
tanto identifica o proprio autor da A cabeca calva de Deus, conhecido pela postura de
dedicar-se incansavelmente a elaboracdo de seus poemas, mantendo, assim, um
distanciamento temporal mais largo entre as publicacbes, como pode identificar que a
palavra poética, em sua completude e capacidade de expressdo, € “bissexta”, ou seja,
ndo ocorre todos os dias.

. “Leva quatro anos de pudor/ E quarenta & tantos de paixdo/ Para inundar o
deserto da estiagem/ Com o dilivio da chama que bebe/ nas crateras do jazz & batuque
da esperanga”: esse conjunto de versos parece referenciar um processo proprio de
criagao. Todavia, ao inserir “jazz” e “batuque” parece anunciar a importancia do contexto
musical hibrido para que a palavra se faga poesia. Jazz associado a “crateras” e
“batuque”, a esperanga podem sinalizar para as duas formas de musicalidade e ritmo
cabo-verdianos: a que € mais interiorizada, que revela sentimentos, memodrias,
sensacdes intimas; e a que mostra a explosao da alegria, da sensualidade, do
movimento vital.

Feitas essas leituras, 0 que podemos esperar de Pedras de sol & substancia a
partir de “Oraculo”?

a) Que dimensione a relacdo de Cabo Verde com os continentes;

b) Que remonte as origens ancestrais da terra (sugeridas pela possibilidade de

se ver, no poema, a imagem da fusédo dos continentes);

c) Que continue a refletir sobre o poder da palavra;



d) Que fale da importancia de alguns de seus artistas e nomes mais expressivos
(as “sete pedras”);
e) Que aborde a presenca do hibridismo cultural do pais.

Ainda em relacdo a Pedras de Sol & Substancia, destaco a presenca especial de
um “prélogo” inserido em “Gosto de ser a palavra na prosa de Aurélio Gongalves”, que
integra o “Canto Segundo”, indicando, como se cogitou, o desejo de dar maior relevancia
a figura de Aurélio Goncalves. Por se tratar de uma proposicéo relacionada apenas a
esse trecho da obra, ndo a tomo como referente para leitura neste momento.

O modo como Pedras de Sol & Substancia passa a se desenvolver apés sua
proposicéo oracular, parece seguir, semanticamente, pelos caminhos sugeridos em sua

abertura. Titulos de poemas como “A cesariana dos trés continentes”, “Rotcha scribida” e
“Na morna! Na mazurca o trompete da evasao”, do “Canto Primeiro”; “Litografias para as
festas de Sao Filipe”, do “Canto Segundo”; “Trés telas para Tchalé Figueira”, “Pedra de
identidade” e “Agora pedra agora”, do “Canto Terceiro”, entre muitos outros, corroboram
para as expectativas criadas por seu “Oraculo”.

Dada a condicdo fortemente simbdlica da obra A cabeca calva de Deus,
perceptivel desde suas proposicdes, € de se considerar a capacidade de Corsino Fortes
de, captando as demandas tematicas de seu pais, ter encontrado uma forma de
“escrever a nacao” (BHABHA) com um olhar multifacetado, em que passado presente e
futuro conjugam todos os verbos em uma sé voz.

Bibliografia

BHABHA, Homi. K. O local da cultura. Belo Horizonte: UFMG, 1998.

CHEVALIER, Jean & GHEERBRANDT, Alain. Dicionario de simbolos. Rio de Janeiro:
José Olympio, 20009.

FORTES, Corsino. A cabeca calva de Deus. Lisboa: Publicagbes Dom Quixote, 2001.
—— Arvore & Tambor. Praia: Instituto Caboverdiano do Livro; Lisboa: Publicagdes Dom
Quixote, 1986.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP & A., 2002.
SILVA, Anazildo Vasconcelos da & RAMALHO, Christina. Histéria da epopeia brasileira.
Teoria, critica e percurso. Vol. 1 Rio de Janeiro: Editora Garamond, 2007.

SPINOLA, Danny. A cabeca calva de Deus. Uma poética cosmoviséo de Cabo Verde. In:
Pré-textos. Revista de Artes, Letras e Cultura, no. 4, Il série, dezembro de 2009, pp.7-23.

10



