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APRESENTACAO

Literatura infantil e juvenil em pauta

Presenga importante nas salas de aula da Educacao Infantil e
do Ensino Fundamental, a literatura infanto-juvenil — que aqui
separamos em infantil e juvenil, conforme explico mais adiante —
cumpre diferentes papeis nas rotinas escolares que envolvem leitura,
interpretacdo e producdo de textos.

O primeiro papel que aqui destaco se relaciona a formacao
leitora. Por sua feicdo peculiar em termos dos publicos para os quais
foram escritos, poemas, contos e romances infantis e juvenis
envolvem criangas e adolescentes em temas com os quais se
identificam ou por se referirem a questdes e situacdes presentes
nessas diferentes etapas da vida ou por inserirem o maravilhoso, que
se caracteriza, tal como o termo ja indica, por apresentar imagens que
remetem a experiéncias extraordindrias. O envolvimento, portanto,
criado pelo modo de ser dessas expressoes literarias é, sem duvida,
caminho seguro para o investimento na formagdo de leitores e leitoras
entusiasmados/as por textos literarios.

O segundo papel esta diretamente ligado a formagdo da
consciéncia cidada e do sentido de ética, visto que esses segmentos da
literatura, em geral, tocam em temas que propiciam debates sobre o
estar no mundo, as relagdes humanas, a consciéncia sobre acdes
afirmativas, o respeito as diferencas, o cuidado com o planeta, entre
outros. Assim, além do envolvimento com a leitura, um trabalho bem
realizado com textos escritos para criancas ou para adolescentes
auxilia na funcdo da escola de contribuir para formar pessoas capazes
de interagir com o mundo de forma saudavel, ética e harmoniosa.

O terceiro papel reside na possibilidade que o uso criativo da
linguagem oferece a esse publico no tocante a sua sensibilizagdo para
o potencial expressivo da lingua. Obras da literatura infantojuvenil,



principalmente aquelas em que se reconhecem valor estético e
originalidade, sao fontes de estimulo para a prépria expressdo oral e
escrita de estudantes.

Outros papéis ainda poderiam ser relacionados, entre eles, a
desconstrucdo de preconceitos, o trabalho com a autoestima, o
encorajamento a estudantes timidos/as, a introducdo aos géneros
literdrios e as formas hibridas, o trabalho com a relacdo entre texto e
imagem, entre diversos outros.

Levando em consideracdo a importancia de refletirmos sobre
esses multiplos papeis, foi possivel reunir, neste livro, artigos e ensaios
que tanto abordam questdes conceituais relacionadas a literatura
infantojuvenil como um todo quando recortes criticos voltados para
diferentes expressGes literdrias e distintas tematicas. Assim,
apresentamos aqui textos que dialogam diretamente com a poesia e a
ficcdo, ora dentro do contexto da literatura destinada a criancas ora
no campo de producdes literarias que capturam olhares adolescentes
e jovens. Em vista disso, optei pela separagdo entre infantil e juvenil
no titulo, o que se compreendera mais detalhadamente por meio da
leitura dos capitulos.

Além disso, importantes temas relacionados as diferentes
identidades, as questdes de género, ao trabalho criativo com a
linguagem, a formacao leitora, a contacdo de histdrias e a adaptacao
literaria, entre outros, permeiam os capitulos assinados por autores e
autoras, individualmente ou a quatro maos, que, em suas analises e
conclusdes, fizeram uso de instrumentos ou suportes tedricos atuais
de sua predilegao. Apresento, a seguir, cada capitulo.

Rosivania dos Santos e José André Souza Silva, em
“Desvendando os ‘nés’ presentes na literatura indigena
contemporanea”, apresentam uma reflexdo importante sobre a
literatura de autoria indigena, trazendo temas como a impressao de
livros, as tematicas, o hibridismo textual, entre outros, para, em
seguida, discorrerem sobre a obra Nds: uma antologia de literatura



indigena (2019), dimensionando a relacdo entre literatura indigena e
literatura infantojuvenil.

Fabiana Santos, no capitulo intitulado “ldentidade negra e
literatura infantil”, antes de tomar como objeto de analise a obra O
Cabelo de Lelé (2007), de Valéria Belém, discorre sobre temas como
identidade e nacionalismo como modo de colocar em pauta a
importancia da presenca de obras literarias que oferecam as criancas
a possibilidade de refletir sobre os tragcos culturais e histdricos
afrodescendentes e, a partir disso, repensarem sua prépria relacao
com a realidade humana e social, independentemente de seu
pertencimento étnico.

Jeane Carozo Rocha, em “A literatura infantojuvenil e o
machismo”, coloca em debate as marcas do patriarcalismo na
literatura infanto-juvenil, a partir do romance infantojuvenil A¢ucar
amargo (1989), de Luiz Puntel, cujo enredo, didlogos e construcdo de
personagens se fazem fonte de percep¢do dos modos como a ética
patriarcal permeia as relagées familiares.

Deise Santos do Nascimento e Marcio Carvalho da Silva, em
“Uma leitura de A casa da coruja verde”, demonstram, através da
leitura critica do romance A casa da coruja verde (1962), da sergipana
Alina Paim, como a romancista deu destaque a figura da Vovo
Mariana, de modo a reelaborar a insercdo de pessoas idosas no
mundo, oferecendo, por meio de um romance destinado ao publico
infantil, a oportunidade de serem problematizadas as visdes acerca da
velhice e da atuagdo feminina na familia e na sociedade. Ao mesmo
tempo, a dupla da destaque ao investimento de Paim na formagdo de
leitores e de leitoras dentro de um contexto politico.

Everton de Jesus Santos, em “Gostinho de brincadeira,
gostinho de poesia”, escolhe como corpus Poemas de Danda & Chris
(2020), que reune poemas destinados ao publico infantil. Sua leitura
buscar reconhecer, por meio da observa¢do dos recursos estéticos,
|tdicos e tematicos de cada uma das autoras, como a obra alcanga o



universo das criancas e como a dimensdo simbdlica dos poemas
amplia esse préprio universo.

“Revisando os papéis de género na literatura juvenil em ‘Na
arquibancada’ de Elvira Vigna”, de Gardénia Dias Santos, trata da
relacdo entre a autoria feminina, a literatura infanto-juvenil e os
papéis associados a representacdo do feminino, partindo do conto “Na
arquibancada” (2018), da carioca Elvira Vigna, para apontar, entre
outros, “o processo de desconstrucdo dos esteredtipos de masculino
e feminino sustentados pela sociedade androcéntrica” e a carga
irbnica presente no conto.

O capitulo intitulado “O olho de vidro de meu avé: a prosa
poética de Bartolomeu Campos de Queirds”, assinado por Raiff
Magno, sintetiza a contribuicdo literdria do mineiro Bartolomeu
Campos de Queirds (1944 - 2012), destacando sua importéancia no
cenario da literatura infantojuvenil, para, em seguida, realizar uma
abordagem aprofundada da obra O olho de vidro de meu avé (2004),
apontando nela os recursos para a criacdo de uma prosa poética, que,
segundo Magno, “constrdi-se com base na memdria” e cujos “signos
poéticos e construcdes imagisticas possuem a marca do devaneio
adulto, mas a rede de representacdes da crianca estd inserida na
sensibilidade da visdo do narrador”.

Jailma Sirino Santana, em “Simbolo, mito e arquétipo em Ana
Z. Aonde vai vocé? de Marina Colasanti”, parte dos conceitos de mito,
arquétipos e simbolos para realizar uma leitura critica de Ana Z. Aonde
vai vocé? (1993), que responda, entre outros, a duas questdes: “como
o0 percurso mitolégico de uma personagem se relaciona com a
realidade do mito e no que consiste o inicio da jornada de Ana Z.?”.
Para isso, faz uso de trés esferas concebidas por Nelly Novaes Coelho
Coelho: o sagrado, o humano e a linguagem, e das reflexdes de Mircea
Eliade sobre mito.

Em “Sherlock Holmes: o que um grande detetive tem a nos
ensinar?”, Janaina Isabel Vieira escolhe como corpus o conto “Um
estudo em vermelho”, de Conan Doyle, a partir do qual reconhece e
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analisa as semelhancgas e as diferengas entre os personagens Sherlock
Holmes, John Watson e Jefferson Hope, de modo a estudar os recursos
de Doyle para trazer a tona diferentes formas de inser¢cdo do humano
no mundo. Em sua leitura, Vieira chega a conclusdo de que “o conto
pode estimular habilidades, conceitos, atitudes cognitivas e
socioemocionais”.

Em “Os fosforos de Baudelaire”, ensaio de Rosangela Trajano,
encontraremos uma leitura particular, fruto da intuicdo de Trajano
que coloca frente a frente um poema em prosa e um poema de Charles
Baudelaire e o famoso conto “A menina dos fésforos”, de Andersen,
para trazer a pauta reflexdes sobre a condicdo humana e a percepcao
do outro, a luz da “a estética antiburguesa”.

Ja “A intertextualidade infantojuvenil no romance A pata da
gazela, de José de Alencar”, assinado por Matheus Luamm Santos
Formiga Bispo e Pietro Francisco Santos, reflete sobre a
intertextualidade como aspecto fundamental para a compreensdo de
uma obra que, ainda que ndo destinada especificamente ao publico
juvenil, esta entre os livros que costumam ser trabalhados na escola.
Para isso, refletem sobre a fabula e os contos de fada e também
apresentam uma sintese da histéria da imprensa no Brasil do
Romantismo.

Em “O ensino de literatura infantojuvenil: desafios e
possibilidades”, Ivania Nunes Machado Rocha tece consideracGes
sobre ensino, leitura e recepcdo de textos que integram o universo da
literatura infantojuvenil, para, em seguida, debrugar-se sobre a
produgdo do escritor baiano Marcos Cajé, que, segundo Rocha, “bebe
das tradi¢Ges e lendas africanas a partir do repertdrio do Mestre Didi”.
Compreendendo as obras Akin: o rei de Igbo (2020a), Ara: o menino
trovdo (2020b), Igbo e as princesas (2020c) e Zula: a guerreira (2018),
como literatura negra que se expande além do universo infantojuvenil,
a abordagem revelard como o autor problematiza questdes
identitarias, contribuindo para uma visdo renovadora e critica das
relagdes humanas no mundo contemporaneo.
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Por fim, Claudia Stocker, em “A contacdo de histdrias como
estratégia pedagdgica nos anos iniciais do Ensino Fundamental”,
apresenta um texto voltado para consideragGes sobre conceitos e
praticas relacionadas a contagao de histérias. Em seu estudo, Stocker
aponta que “o ludico se constitui como um poderoso mecanismo de
potencializacdo da aprendizagem, e sua pratica viabiliza um
aprendizado divertido”. A partir dessa percepc¢ao, ela também elenca
e descreve técnicas de contacdo de histodrias.

Deixo aqui o desejo de boas e proveitosas leituras em torno de
temas e obras que revelam o enorme campo de reflexdes aberto pelo
universo da literatura infantil e juvenil.

Christina Ramalho
Universidade Federal de Sergipe
PPGL/PROFLETRAS ITABAIANA/CIMEEP
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Desvendando os “nds” presentes ha Literatura
Indigena brasileira contemporanea

Rosivdnia dos Santos*
José André Souza Silva?

“Eu ouco a histdria na aldeia
E para que outros leia
Escrevo aqui no papel.

E o0 grdo que estou plantando
Outra geracgdo deixando
Nesta forma de cordel.”
Auritha Tabajara3

Este texto propGe uma reflexdao acerca da Literatura Indigena
brasileira contemporanea, analisando de que forma se da a sua
contribuicdo para a formacdo de criancas e jovens leitores/as. Para
isso, discutimos como a Literatura Indigena pode impulsionar a
vivéncia da interculturalidade por meio do acesso a pluralidade
cultural presente nos textos literarios, além de provocar reflexdes
referentes a constituicdo das nossas identidades, tendo como objeto
de estudo o livro Nés: uma antologia de literatura indigena (2019).

Para inicio de conversa, cabe aqui enfocar o conceito de
Literatura Indigena. Essa literatura é uma produgdo etnopoética e
extraocidental que tem como autores/as os/as préprios/as indigenas.
Manifesta-se, a principio, mediante os seus rituais tradicionais, ou
seja, o canto, a danga, as celebragbes, os grafismos, entre outros. A
pratica escrita, nesse caso, é mais hodierna. Como afirma Daniel
Munduruku (2012), desde que existem povos indigenas, existe
Literatura Indigena, ou seja, ela vem de tempos imemoriais.

1 Mestre em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Sergipe.
2 Graduando em Letras - Lingua Portuguesa pela UniAGES.
3 Primeira mulher indigena cordelista.
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Porém esta pesquisa tratara da Literatura Indigena brasileira
contemporanea, que tem como caracteristica principal o seu formato
fisico ocidental de livro impresso. Suas primeiras publicacdes
ocorreram na década de 70, com o poema poéster “Identidade
indigena”, de Eliane Potiguara, seguida da publicacao do livro de Kaka
Werd, Todas as vezes que dissemos adeus, em 1994.

Suas temadticas podem ser a respeito ou ndo das realidades e
culturas indigenas, embora se perceba que é muito comum tais
escritas narrarem histdrias que retratam os mitos e conhecimentos
dessas nacbes. Em relacdo a escolha do género, prevalece o hibridismo
textual, marca de uma producdo literaria que se corporifica num
espaco fronteirico, como declara Edson Krenak: “A escrita, o oral, o
romance... quando tem um livro é um romance ou narrativa? E um
conto ou é um poema? E um poema ou é um canto? Entdo é um lugar
de fronteira [...]” (2012, p. 50).

Ademais, é possivel falar da funcao do texto literario ao tratar-
se da Literatura Indigena, pois essa possui um carater funcional, como
pode ser confirmado por meio das palavras dos/as préprios/as
autores/as: “[...] atualizar o pensamento ancestral” (MUNDURUKU,
2018, p. 83); “[...] mostrar a riqueza das diversas culturas indigenas do
Brasil” (WAPICHANA, 2012, p. 28); “Através da literatura, posso
exercitar plenamente, o direito de defender a minha cultura”
(DESSANA, 2012, p. 37); “A literatura indigena cumpre o papel de
resgate, preservacdo cultural, fortalecimento das cosmovisGes
étnicas” (POTIGUARA, 2014, p. 20); “Tal literatura é uma maneira de
revisar a histéria nacional e afirmar a diversidade dos nossos povos”
(KAYAPO, 2013, p. 31). Sobre as motiva¢des para o ato da escrita, Aline
Pachamama (2020) revela que escreve para honrar os/as ancestrais e
permanecer desperta. Enquanto Jaider Esbell diz ter um chamado a
fazer, “Entdo escrevo para convida-los a des-evoluir, a desnacionalizar-
se especialmente da ideia de Brasil-Col6nia também” (2020, p. 20).

Assim também, ndo ha o que temer ao afirmar que a Literatura
Infantojuvenil possui uma fungdo que é pedagdgica e faz parte da
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formagao humana, como, por exemplo, desenvolver o habito da
leitura desde a tenra idade. Pode-se acrescentar que, a principio, a
literatura destinada para a infancia tinha por incumbéncia apresentar
contextos constituidos de personagens com comportamentos que
servissem de modelos capazes de ensejar a integracdo da crianca a
sociedade (LUNA, 2012).

Por que a Literatura Indigena é considerada infantojuvenil?

Grande parte das obras que compdem a Literatura Indigena
brasileira contemporanea faz parte da secdo infantojuvenil. Esse fator
é bastante intrigante e nos leva a refletir sobre as suas possiveis
causas®. Desde j3, pretendemos desmistificar a ideia de que seja pelo
motivo de uma parcela da sociedade considerar essa literatura como
algo menor, inferior, subalternizado, pois o/a leitor/a assiduo de
Literatura Infantojuvenil sabe que se trata de uma arte que requer
bastante cuidado em seu ato de criacdo, tendo em vista direcionar-se
a uma fase da vida em que o sujeito estd em processo de formacdo de
sua personalidade e identidade.

Um dos tracos comuns que une a Literatura Indigena e a
Literatura Infantojuvenil é o fato de ambas terem suas raizes fincadas
na tradicdo oral, deixando explicitas as suas marcas nas superficies das
narrativas, como serd possivel observar por meio dos contos da
antologia Nds (2019), os quais serdo analisados nesta pesquisa. A
Literatura Indigena em seu formato oral sempre existiu. Ao redor da
fogueira, os/as ancidos/ds contavam para os/as mais jovens as
narrativas de seu povo, e, assim, essas histdrias sobreviviam de
geragdo em geragdo. Da mesma forma, ocorreu com o conto popular,
gue veio substituir as narrativas orais. O narrador, no texto literario,

4 “Se o sistema literario brasileiro classifica essas obras como literatura juvenil, é
porque compreendeu que seu carater maravilhoso e os grafismos singulares das
etnias atraem particularmente o publico jovem” (OLIVIERI-GODET, 2020, p. 143).
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substitui o contador de histérias, embora mantendo as caracteristicas
da oralidade.

Somame-se a isso 0s aspectos fisicos e estruturais dos livros de
Literatura Indigena destinados ao publico infantojuvenil, como, por
exemplo, a presenca da palavra e das gravuras e a interdependéncia
entre autor/a e ilustrador/a. De acordo a pesquisadora Janice Thiel
(2016), o emprego dos recursos visuais na Literatura Indigena, como
os tragos geométricos, representa a autoria coletiva, enquanto as
gravuras e as figuras geométricas aludem as producdes individuais.

Ao escrever para a crianga, o/a autor/a necessita resgatar as
suas memoarias de infancia, transferindo-as para o papel por meio de
uma linguagem afetiva, assim contribuindo para a constituicdao do
sujeito mediante a fantasia e a imaginacao, que o leva a experimentar
situacOes ainda ndo vividas. Nesse mesmo viés, a autora Heloisa Prieto
(2020) declara que, ao escrever, fala para a crianca interna que reside
dentro de si, e é por esse motivo que a Literatura Infantojuvenil é
considerada a literatura para a sensibilidade. Daniel Munduruku
(2020) assevera que a Literatura Infantojuvenil ndo é dirigida a crianca,
mas a infancia das pessoas a fim de reavivar a sua meméria ancestral,
gue lhe acompanha até a velhice.

Ao tratar sobre as producdes literarias indigenas, a poeta
Marcia Kamabeba, autora dos livros Ay kakiri tama (2013) e O lugar do
saber (2020), ressalta a responsabilidade do/a escritor/a indigena por
estar atingindo um publico cada vez mais variado:

O escritor indigena sabe da responsabilidade que carrega sua
escrita, uma vez que ela ndo representa apenas sua memoria,
sendo que se transforma em coletivo quando sai de suas maos e
ganha um publico leitor maior dentro da aldeia e fora dela. E
preciso saber a faixa etdria que se pretende alcangar.
Particularmente percebo que a literatura indigena ganha espaco
entre os varios publicos indo da crianca ao adulto. Ao adquirir um
livro de contos o pai vai ler para o filho, o vové lera para seu neto
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ao mesmo tempo em que |é para si também e reflete junto
(KAMBEBA, 2020, p. 93).

Sobre o publico alvo das suas escritas, Marcos Terena, autor
do livro O indio aviador (1994), expde que escrever para 0s/as jovens
foi uma escolha prépria, como podemos perceber neste excerto que
trata de sua primeira publicacao:

Assim, em 1994, decidi escrever esses momentos vividos mais
como um indio que é real, pois tinha intengdo de fazer esses textos
dirigidos para um publico mais jovem e com isso também gerar
uma nova opinido de superagdo aos preconceitos e afirmagdo da
identidade indigena com a dignidade de brasileiro (TERENA, 2020,
p. 100).

Ainda tratando do papel desempenhado pelo/a escritor/a nas
comunidades indigenas e da sua responsabilidade em garantir que os
conhecimentos tradicionais ndo morram com os/as mais velhos/as,
Terena alega que:

O grande desafio do Escritor Indigena é saber decodificar as
mensagens dos ancidos de nossos povos e torna-las Uteis na vida
pratica do jovem indigena que quer ser “doutor”, para que ele ndo
se perca num mundo cheio de sedugdes; e, a0 mesmo tempo,
colocar as visGes, os sonhos e as lendas indigenas como praticas de
saberes milenares, e ndo uma percep¢do momentanea como, alias,
se pode observar em muitos produtos escritos por especialistas em
indios, sem qualquer compromisso com a verdade indigena e suas
realidades (TERENA, 2020, p. 101).

Assim, corrobora a importancia de ter os/as jovens, nesse caso
indigenas, como leitores/as desses textos, que sdo guardides de
culturas milenares. O autor Olivio Jekupé também considera os seus
livros de Literatura Infantojuvenil: “[...] por isso os outros livros de
literatura infantil e juvenil meus e de outros autores sempre foram
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mais trabalhados” (2020, p. 112). Além disso, destaca que os livros
destinados a esse publico tém um alcance maior.

Marcia Mura, autora do livro O espa¢o lembrado: experiéncias
de vida em seringais da Amazénia (2013), ao falar do seu trabalho de
divulgacao da Literatura Indigena nas aldeias por meio de rodas de
leitura, aponta que:

Um dos livros que primeiro apresento para as criangas é o “Kunumi
Guarani”, de Wera Jeguaka Mirim, para mostrar que existem
indigenas em S3o Paulo e, com isso, dizer que muitos indigenas,
que vivem na cidade e mesmo que ndo estejam em aldeias, ndo
perdem suas referéncias indigenas. As criangas se identificam com
o Kunumi, porque gostam também de jogar bola (MURA, 2020, p.
104).

Uma das premissas da Literatura Infantojuvenil é tratar de
temas que possuam relacdo com o universo infantil, agucando a
imaginacdo das criancas. Essa propriedade também estd presente na
Literatura indigena, como podemos notar pela colocacdo de Mura ao
dizer que “Outros livros de parentes indigenas compdem as leituras
das rodas e cada uma traz o universo indigena, que interliga-se ao
mundo vivenciado pelas criangas” (2020, p. 106).

Categorizado como Literatura Infantojuvenil, o livro-objeto
deste estudo se volta as criangas, sejam elas indigenas ou ndo. Ao ser
guestionado pela revista Luneta sobre o que gostaria que as criangas
sentissem apods a leitura da antologia Nds (2019), Mauricio Negro, o
ilustrador desse livro e de varios outros de Literatura Indigena e nado
indigena, respondeu:

Prazer. Revelagdo. Enlevo. E no contraponto comparativo, poder se
reconhecer. Desejo que alguns matem as saudades do mato, feito
a crianga que eu fui. Do cheiro de terra molhada, da dgua gelado
de rio, da fina camada de orvalho matinal, do vento balangando a
copa das arvores, dos passaros, das frutas e espinho no pé. Do
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assombro com a tempestade. Do mistério da noite e do canto do
urutau. E aqueles que nada disso conhecem, que possam para la se
transportarem (NEGRO, 2020)°.

Analise de Nd6s: uma antologia literdria indigena

Certamente, é necessdrio compreender o porqué da escolha do
titulo “N6és” para designar uma antologia voltada a Literatura Indigena.
Em seu poema “Ay Kakyri Tama”, Marcia Wayna Kambeba diz,
poeticamente, que “Posso sem quem tu és/Sem perder quem sou”
(KAMEBA, 2018, p. 25). O/a nativo/a, cabe lembrar, é brasileiro/a. Todos
nds, assim, estamos englobados nesse pronome, nesse sentimento de
pertenca a uma coletividade (BONIN, 2012). Esta ai a resposta: o titulo
remete a ideia de que as questdes indigenas dizem respeito a toda a
humanidade, a todos/as os/as brasileiros/as, pois essas sdo as raizes mais
profundas do nosso sistema cultural.

A antologia, organizada por Mauricio Negro, contém 10
narrativas escritas por 12 escritores/as indigenas. Na capa, visualiza-se
um indigena com cocar e grafismos no rosto, estando de maos abertas de
forma a amparar os nomes dos/as escritores/as. A apresentagdo do livro,
escrita pelo organizador, se chama “Nds. Mas, afinal, nés quem?” e
discorre sobre a importancia da antologia e da Literatura Indigena.
Composta por 126 paginas, os textos literarios sdo complementados por
ilustragdes produzidas pelo organizador, bem como outros trés
paratextos: um glossario relativo as palavras oriundas de linguas
indigenas usadas nas narrativas, minibiografia dos/as autores/as e uma
breve apresentacdo da etnia dos/as escritores/as. Evidentemente, tais
paratextos dao subsidio a compreensdo textual. Ademais, hd, na
contracapa, um texto de Daniel Munduruku, que versa sobre as narrativas
de origem indigena e seus efeitos sobre o leitor.

5 A entrevista estd disponivel neste link <https://lunetas.com.br/antologia-de-
literatura-indigena/>
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Por mais que o cddigo veicular das narrativas seja o Portugués, a
ocorréncia de termos oriundos de linguas indigenas é bastante
presente nas dez histérias da antologia, fato que ja é realidade no
Portugués do Brasil, devido aos contatos linguisticos. Como nos
lembra Rodrigues (2002), a introducdo forcada da lingua portuguesa
foi extremamente nociva a vitalidade das linguas nativas,
consideradas inferiores. Nesse caso, ao introduzir o léxico de seus
idiomas nativos, os/as escritores/as se impdem e tentam elevar a um
patamar de igualdade a lingua europeia e a(s) autoctone(s), usando
essa tatica como um elemento de distincdo indigena, isto &,
representacdo de suas singularidades (BONIN, 2012). Além disso,
reafirmam e valorizam as suas identidades étnicas, contribuem para
salvaguardar e difundir as linguas existentes, além de mostrar a
sociedade brasileira que o Brasil ndo é um pais monolingue como
muitos acreditam.

O primeiro conto que constitui a antologia é “Amor
originario”, de Aline e Edson Kayapd. E uma narrativa sobre a histéria
de amor de dois jovens indigenas, Panhonka e Bepkaety, na aldeia
Gojamroti. Bepkaety é um habil guerreiro e estudante. Panhonka, bela
jovem, se sente atraida pelo rapaz, mas sente receio em fazer a
confissdo. O desenlace da histéria, permeado por léxico kayapo,
acontece entre a noite de lua cheia, “mytyruwy-noti”, e a festa da
mandioca, “kwyrykango”, momento propicio para a celebracdo do
amor, segundo as tradi¢des da aldeia. Essa unido, que dara origem a
uma filha, Paekan, simboliza a perpetuagao dos povos originarios: “[...]
as margens do rio Xingu, o apaixonado casal também desfrutou do
mytyruwy-noti. Abragados, agradeceram a metindjwynh, o grande
criador, pela unido. Juntos, tragaram planos para o fortalecimento da
cultura originaria do resistente povo mebengbkre” (NEGRO, 2019, p.
19-20).

“Hariporia, a origem do acai”, escrita por Tiago Hakiy, é um
mito sataré-mawé, que retrata a origem do agai. Logo nas primeiras
linhas, é apresentado o tom mitico da narrativa, bem como a
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localizacdo temporal incerta: “Ha muitas jornadas, quando o Sol
namorava a Lua, o povo sateré-mawé vivia um tempo de sonhos raros,
de parcas frutas e poucos alimentos” (NEGRO, 2019, p. 29). Nessa
narrativa, a filha do pajé, Yacy-May, é uma bela sateré preocupada
com as agruras de seu povo. Como forma de subverter tal situacao, a
jovem se entrega as aguas do Andira para aplacar a furia de Tupana, o
criador. No tumulo da bela, nasceu uma planta que deu origem a uma
frondosa palmeira, sendo seu fruto nomeado de acai. Junto com ela,
veio a fartura para esse povo.

“Guarugud, o peixe-boi dos maragud”, de Lia Minatopy e
Yaguaré Yam3, é a narrativa mitica relativa a origem do peixe-boi.
Nela, o tempo se apresenta indeterminado, remontando a
antiguidade: “Ha muito tempo, houve uma guerra medonha entre os
humanos que residiam na terra e os peixes, moradores da dgua”
(NEGRO, 2019, p. 39). Devido a constante guerra entre os homens e os
peixes, o deus Monag decide buscar um acordo de paz: no dia do
casamento da bela Pandby’pia, filha do taxawa, ele ordena que
Guaporé va a aldeia, em forma de homem, e seduza a jovem maragua.
A seducdo, de fato, acontece. Algum tempo depois, prestes a dar a luz,
Panaby’pia se atira ao rio. Seu filho, fruto da unido de homem e peixe,
é nomeado de guaruga, o peixe-boi, e simboliza a unido entre esses
dois “povos”. Além disso, segundo os mitos, a jovem se transformou
na Guayara, espécie de sereia. Claramente, visualiza-se a semelhanca
dessa narrativa com a histéria do boto.

“Yawareté acgu, o jabuti e a onga pintada”, de Rosi Waikhon, é
um kirti (reconto) do povo waikhana ao estilo fabula, tanto pela
presenga de personagens animais (macacos, jabuti e onga), como pela
frase inicial — “Certa vez |4 na mata, os macacos pulavam de um lado
para outro no pé de inajazeira” (NEGRO, 2019, p. 49) — que demarca
um tempo incerto no passado e o espaco onde aconteceu a narrativa.
Na histdria, o jabuti deseja comer fruta de uma arvore e pede ajuda
ao0s macacos para subir. Depois, contudo, os macacos vdo embora e
deixam o jabuti sozinho. Ele, ao ver a onca pintada, oferece frutas,
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disfarcando seu intuito de descer para o chdo. Ao se jogar de cima da
arvore, o jabuti acaba matando a onga ao cair sobre ela e escolhe um
osso dela para fazer uma flauta. Ao saber que nas narrativas indigenas
o jabuti faz o papel da raposa, o ser esperto da floresta, o conto se
torna mais légico ainda.

“Jibiki porikop6, o furto da panela de barro”, de Ariabo Kezo,
é um reconto do povo balantiponé com tom de fabula, mas também
de narrativa mitica, pois remonta a pré-origem do Sol e da Lua (dois
animais-humanos metamorfoseantes), como se atesta pelo inicio da
narrativa: “Na época dos bolorié, antepassados do povo balatiponé, os
animais eram pessoas como nds. Meni e Hari, Sol e Lua, foram criados
pela mesma motd antes de partirem para o borop6, o teto que nos
cobre” (NEGRO, 2019, p. 57). Na narrativa, os dois irmdos roubam uma
panela de barro pertencente as ariranhas. Na fuga, a 4gua quente da
panela cai no chdo e inicia um incéndio na floresta. Para se safar, os
guerreiros se transformaram em ave: Meni, um gavido e Hari, uma
coruja, que ndo consegue voar alto e morre queimado. Num ritual
transcendental e sobrenatural com a esteira sagrada, Meni consegue
ressuscitar seu parceiro. Nesse contexto, no que diz respeito as
narrativas indigenas, “[...] destacam-se o0s entrelagamentos
estabelecidos [...] entre as dimensdes natural e sobrenatural que,
desde uma perspectiva ocidental, ndo seriam compativeis” (BONIN,
2012, p. 40).

“Watd, a pedra do fogo”, de Cristino Wapichana, é um
reconto, com adapta¢des, do povo taurepang, publicado
originalmente pelo etnélogo alemao Theodor Koch-Grunberg, no livro
“Vom Roraima zum Orinco” (com tradugdo para o portugués intitulada
“Mitos e lendas dos indios Taulipang e Arekuna”), sendo o conto 23,
nomeado “Como os homens receberam o fogo”®. De carater mitico, a

6 “Nos tempos antigos, quando os homens ainda ndo tinham o fogo, vivia uma mulher
velha, chamada Pelénosamd. Ela juntou muita lenha, que botou debaixo do fogdo.
Entdo abaixou-se, com o traseiro virado para a boca do fogdo. Ai saiu muito fogo do
seu ventre pelo anus e acendeu a lenha. Ela fazia muitos bolos de mandioca e caxiri.
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narrativa remonta a origem do fogo, sendo introduzida e alocada
numa temporalidade remota e originaria — “Esta é uma histéria de um
tempo bem distante” (NEGRO, 2019, p. 69) — em que nao havia fogo —
“A Natureza os alimentava e tudo comiam cru, pois ndo sabiam fazer
fogo. Faziam seus beijus de mandioca e os deixavam expostos ao sol
por dias sobre o jirau. Até que secavam a ponto de ficarem crocantes”
(NEGRO, 2019, p. 70). Na narrativa, em uma aldeia indigena mora uma
ancia, Pelenosamo, que vive afastada em sua casa misteriosa. Uma
menina, bem curiosa, entra na casa e descobre que o coco da velinha
gueima gravetos. Ao voltar para casa, a garota conta a facanha aos
pais e eles espalham essa histdria para toda a aldeia. Ao ameacgarem
gueimar a senhora, a aldeia consegue o fogo. Os excrementos, ao
esfriar, endurecem e viram as pedras Watd, que servem para fazer
fogo.

“Wuhu siburu, peneira de aruma”, de Jaime Diakara, é uma
narrativa mitica desana relativa a criacdo do mundo. No conto, um
ancido indigena narra as criancas da aldeia a histdria sagrada de
criagdo do mundo, os alertando que “[...] prestem ateng¢do no que vou
contar agora. Gravem na memdria esta historia sagrada. Porque um
dia serdo vocés a contar para seus filhos. E depois, seus filhos contardo
para seus netos” (NEGRO, 2019, p. 81). Umuri Neku, o avd do
universo, em cumplicidade com Yeba Burd, a avé do universo, criou o
mundo e seus habitantes, as gentes do universo, por meio das
peneiras de aruma, depois de perceber a soliddo que pairava no
universo. Ao fim da narracdo, o ancido adverte aos/as pequenos/as
que “Na natureza tudo é indissocidvel” (2019, p. 85). Esse conto, ao

Os outros comiam bolo de mandioca que tostavam ao sol. Uma menina viu como a
velha defecou fogo e contou aos outros. Entdo veio gente para pedir fogo a velha. A
velha ndo lhes queria dar o fogo e disse que ndo tinha. Entdo agarraram a velha e lhe
amarraram as pernas e os bragos. Juntaram entao muita lenha. Sentaram a velha em
cima e lhe apertaram o ventre com as maos. Ai ela defecou o fogo. O fogo se
transformou nas pedras Watd, que ddo fogo quando se bate uma na outra (KOCH-
GRUNBERG, 1953, p. 83-4)".
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mesmo tempo e de maneira correlacionada, se utiliza da contacao de
histdrias indigenas — salienta-se, aqui, o aspecto oral da narrativa
(OLIVIERI-GODET, 2020)” —, elemento carateristico das culturas nativas
(GRAUNA, 2013) e das suas cosmogonias, sendo aquela veiculadora
desta.

“Os raios luminosos”, de Jera Poty Mirim, é uma narrativa
guarani mbya relativa a origem do homem e da mulher, que em muito
se assemelha com uma fabula, tanto pela existéncia de animais
conscientes, quanto pela existéncia de uma moral, nesse caso
implicita. No que diz respeito a moral do conto, ha énfase em
demonstrar que as diferencas e os diferentes, mesmo a contragosto
dos demais, podem conviver, demonstrando, assim, o cardter
pedagdégico da Literatura Indigena. Na narrativa, uma anta 6rf3,
Tumbija, e um jabuti, Japu’a, desenvolvem, na floresta, uma grande
amizade e posterior relacdo, fato esse que ndo é bem visto pelos
outros animais, pois vai contra “as leis da selva”, que prezam pela
unido dos iguais a fim da manuten¢do da procriacdo. Juntos, os
animais asseveram que “Nés ndo queremos fazer mal a ninguém ou a
floresta, jamais fizemos nem fariamos algo assim! Sé precisamos um
do outro. Porque juntos somos felizes” (NEGRO, 2019, p. 97). Ao fim,
por obra dos raios luminosos de criador Nhanderu, os dois se
transformam em homem e mulher, unidos até o fim.

“Pokrane e Kren, por que nao havia gémeos entre os Krenak”,
de Edson Krenak, é uma narrativa acerca do infanticidio indigena,
tema tabu, que hoje, felizmente, ganha outros contornos. A respeito
disso, pode-se até fazer inferéncias a partir do tempo verbal do titulo
do conto — “[...] por que ndo havia gémeos [...]” (NEGRO, 2019, p. 107)
—, trazendo a tona a ideia de passado. Na narrativa, uma crianga indaga
ao tio o porqué da auséncia de gémeos em sua aldeia, ao passo que

7 “A literatura oral amerindia no Brasil, com seus géneros tradicionais (mitos, lendas,
cantos, etc.), segue sua trajetéria nas aldeias em que os xamds e os ancides se
encarregam de sua transmissdo as novas geragdes” (OLIVIERI-GODET, 2020, p. 137).
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esse o responde por meio de uma histdria localizada num tempo
mitico e originario — “Tempos atras, quando o Watu, o grande deus
criador, tinha liberdade para visitar cada aldeia e cada canto, tinhamos
uma festa das almas na floresta” (NEGRO, 2019, p. 107). Pokrane, um
grande guerreiro krenak de poucas palavras, sempre foi cortejado
pelas mais belas mocgas para casamento, mas ndao dava a minima.
Certo dia, uma de suas pretendentes, apés ir a floresta, volta a aldeia
alardeando que o guerreiro a aceitou, mas Pokrane ndo fez nada disso
e ndo compreende os fatos. Depois de um banho de rio, ele avista
alguém muito semelhante a si e sua confusdao aumenta. Kren, o outro,
conta-lhe que, na verdade, ele é seu irmao gémeo largado na floresta
para morrer, segundo os preceitos das antigas tradicdes, e que apenas
um dos dois pode continuar vivo. Depois de um violento embate, Kren
é morto e seu irmdo volta a aldeia. Diz a jovem apaixonada que
aceitard sua mao, pois sua alma (seu irmao) a escolheu antes dele. Por
fim, apds se tornar lideranca, Pokrane assevera que ndo pode haver
gémeos na aldeia, pois eles partilham a mesma alma, que, nessas
ocasioes, fica em estado desarmonico.

“Kaudyly umenobyry, nos primdrdios dos tempos”, de Estevao
Carlos Taukane, é um mito de criagcdo que versa sobre a origem das
mulheres. A narrativa também se aloca num tempo mitico e origindrio
em que as coisas e as relagdes homem-natureza ndo eram iguais a
hoje: “No inicio do mundo, quando os kura-bakairi domodo moravam
sob um imenso pé de jatoba, reinava uma escuriddo quase completa
na Terra. Naquela condi¢do, os animais, os peixes e as plantas falavam
a mesma lingua” (NEGRO, 2019, p. 119). Ao sair para cagar por sua
aldeia, Kuamoéty, o primeiro homem, casado com Aripe, encontra o
feroz Ikiumani, o jaguar, que o ameaga comé-lo vivo. Para se salvar, o
cagador promete dar em casamento ao jaguar e aos seus irmaos suas
cinco filhas. Contudo, ele ndo possui filha alguma. Com muita astucia
e uso dos conhecimentos tradicionais, o casal ancestral consegue
atingir o milagre e dar vida as mulheres. Fez-se o grande casamento
entre as mulheres e os jaguares, com presencga de todos os bichos da
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floresta, mas tal fato ndo significou a definitiva paz esperada.

Apds a leitura dos contos, dois elementos importantes da
Literatura Infantojuvenil, sendo estes apontados por Luna (2012) e
também, de forma indireta, por Olivieri-Godet (2020), despontam aos
olhos: o cardter pedagdgico e o apelo a mitologia e ao fantastico®. Nos
contos relativos a criacdo do mundo, a exemplo de “Wuhu siburu,
peneira de aruma”, de Jaime Diakara, hd um ancido que figura na
contacdo da histéria, instruindo a juventude sobre a origem do
mundo. Ao narrar, ele, simultaneamente, propicia entretenimento e
educacdo. Afinal, nas sociedades indigenas, a educacao, um elemento
tradicional, permeia todas as esferas sociais. Assim, o pedagégico deve
sempre andar junto a fruicdo, pois:

A auténtica literatura infantil ndo deve ser feita essencialmente
com inten¢do pedagodgica, didatica ou para incentivar habito de
leitura. Esse tipo de texto deve ser produzido pela crianga que ha
em cada um de nds. SO assim o poder de cativar esse publico tao
exigente e importante aparece. O grande segredo é trabalhar o
imaginario e a fantasia. (LUNA, 2012, p. 08).

Ademais, os elementos mitdlogos indigenas se fazem
presentes de forma constante nesses contos, principalmente como
uma forma de salvaguardar e valorizar as culturas nativas. Das dez
narrativas da antologia, sete apresentam claro carater mitoldgico.
Apelar ao fantastico, entdo, € uma forma de orientar para a
compreensdo da realidade. Assim, por exemplo, em “Hariporia, a
origem do acgai”, de Hakiy, do sacrificio de uma bela jovem, nasce o
acai. Além disso, em “Os raios luminosos”, de Jera Poty Mirim, por
meio dos raios luminosos do criador Nhanderu, o homem e mulher sao

8 Segundo Oliveiri-Godet (2020, p. 142), “Essa escrita se insere na rica tradigdo da
literatura oral amerindia, revisitando suas lendas, mitos e tradicdes ancestrais. E
marcada pela intengdo de informar e transmitir conhecimentos sobre as culturas dos
povos autdctones”.
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criados. Nesse contexto, verifica-se que “os mitos fazem parte das
diversas culturas humanas desde sempre, pois as diferentes histdrias
gue vivem seus deuses e herdis acabam remetendo a uma mesma
grande aventura: a dificil travessia do rio da vida, com as dificuldades
e perigos que nos assombram [...]” (LUNA, 2012, p. 34).
Abaixo, um quadro de sintese sobre a obra:

Quadro 1 — Autores/as da antologia N6s (2019)

Autor/a Etnia Lingua Regido Conto
indigena
Aline Mebengokré | Kayapo Aldeias Amor
Ngrenhtabare | Kayapo dispersas ao originario
L. Kayapd longo do curso
superior dos
rios Iriri, Bacaja,
Fresco e
afluentes do rio
Xingu (MT, PA)
Ariabo Kezo Balatiponé Umutina, Entre os rios Jibiki
Umutina lingua em Paraguai e porikopd, o
processo de | Bugres, Mato furto da
revitalizagdo | Grosso panela de
barro
Cristino Taurepang Taurepang Porgdo norte do | Wato, a
Wapichana® (ou pemon) | estado de pedra do
Roraima, area fogo
fronteirica entre
Brasil, Venezuela
e Guiana

9 Cristino Wapichana, roraimense, ndo é taurepang, mas Wapichana. No livro,
escreveu o reconto taurepanguiano, de forma adaptada, da narrativa coletada por
Theodor Koch Grunberg.
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Edson Kayapo | Mebengokré | Kayapd Aldeias dispersas | Amor
Kayapo ao longo do originario
curso superior
dos rios Iriri,
Bacaja, Fresco e
afluentes do rio
Xingu (MT, PA)
Edson Krenak Krenak Borum Entre os estados
de MG, SP e MT
Estevdo Carlos | Kura-Bakairi Bakairi Vivem no estado | Kaudyly
Taukane de Mato Grosso, | umenobyry,
nas Terras nos
Indigenas Bakairi | primordios
e Santana. dos tempos
Jaime Diakara | Umuko Masa | Linguas da Vivem as Wuhu
Desana familia margens do Rio | siburu,
Tukano, Uaupés e seus peneira de
dentre as afluentes — aruma
quais o Tiquié, Papuri,
Tukano é Querari e outros
usado como | menores,
lingua franca | Amazonas
Jera Poty Mirim | Guarani Mbya | Guarani Principalmente, | Os raios
interior e litoral | luminosos
das regides Sul e
Sudeste, zona da
Mata Atlantica
Lia Minapoty Maragua Maragua, Rio Abacaxis, nos | Guarugua, o
dialeto misto | municipios peixe-boi dos
de amazonenses de | maragua
Nhenngatu e | Nova Olinda do
Aruak Norte e Borba
Rosi Waikhon | Pira-Tapuya Linguasda |Asmargensdo |Yawareté
Waikhana familia Rio Uaupés (AM) | agu, o jabuti
Tukano, e seus afluentes | eaonga
dentre as - Tiquié, Papuri, |pintada
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quais o Querari e outros
Tukano é menores
usado como
lingua franca
Tiago Hakiy Sateré-Mawé | Sataré-mawé | Médio rio Hariporia, a
e Nheengatu | Amazonas, origem do
sobretudo a acai
terra indigena
Andira-Marau,
que compreende
municipios do
Amazonas e do
Para
Yaguaré Yamad | Maragua Maragua, Rio Abacaxis, nos | Guarugua, o
dialeto misto | municipios peixe-boi dos
de amazonenses de | maragua
Nhenngatu e | Nova Olinda do
Aruak Norte e Borba

Fonte: elaborado pela autora e autor
Conclusao

As reflexdes desenvolvidas neste estudo por intermédio da
antologia N6s (2019) propiciaram compreender a relevancia de
proporcionar o acesso da Literatura Indigena brasileira
contemporanea as criangas e aos/as jovens. Um dos motivos que
elegemos para destacar é a possibilidade de permitir aos/as
leitores/as a vivéncia da interculturalidade, fator indispensavel na
descolonizacdo dos olhares e dos saberes. Acreditamos que “[...] se a
sociedade buscar a formacdo de um novo homem, terd de se
concentrar na infancia para atingir esse objetivo” (LUNA, 2012, p. 20).

Outra contribuicdo que requer ser salientada é no que diz
respeito a desconstrucdo de uma imagem estereotipada dos povos
indigenas, construida ao longo dos séculos, mediante uma narrativa
exogena que ndo condiz com a realidade dessas nagdes. Posto isso, o
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conhecimento das epistemologias indigenas pelo publico
infantojuvenil se faz essencial na construgao de relagdes culturais que
permitam a aproximac¢do de mundos distintos e possibilitem a pratica
das alteridades.

Pensar o “No6s” indigena no contexto da Literatura
Infantojuvenil é uma estratégia para levantar inquietacdes sobre as
nossas identidades. Afinal, o titulo da antologia analisada aqui
intenciona provocar reflexdes a respeito de quem se trata esse
pronome pessoal. Assim, este texto se encaminha para a conclusdo
com o levantamento de algumas inquietacées: quem somos “nés”?
Povos indigenas ou ndo indigenas? Até que ponto nos aproximamos,
nos distanciamos ou estamos incluso dentro das problematicas que
envolvem as populagdes indigenas? Qual o grau do nosso sentimento
de pertencimento a essas nag¢Ges? Desejamos, portanto, que essas
leituras interétnicas se tornem mecanismos da construcdo de uma
realidade em que as distintas formas de vidas sejam respeitadas e
tenham seus direitos estabelecidos, em razdo de todos sermos
irm3os/3s, filhos/as da terra (WERA, 2019).
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ldentidade hegra e literatura infantil

Fabiana dos Santos*®

Tomando como base as teorias que versam sobre as questdes
da identidade e nacionalismo, pretende-se nesse artigo compreender
quais sdo e como sdao apresentados os tracos culturais e histdricos
afrodescendentes para as criangas, tomando como exemplo o livro
infantil O Cabelo de Lelé (2007), de Valéria Belém.

Este trabalho nasceu das leituras e debates nas aulas Estudos
em Identidade Cultural no curso de Doutorado em Letras da
Universidade Federal de Sergipe, em que foram abordadas leituras
qgue versam sobre a politicas da identidade, partindo das questdes de
nacionalidade, géneros e racga, analisando a identidade cultural nas
mais variadas vertentes, bem como as politicas locais e globalizantes.
O curso propunha a leitura e a analise de textos significativos que
embasam os estudos sobre identidade cultural brasileira. Assim,
buscou-se refletir sobre os conceitos que envolvem os estudos da
identidade brasileira, levando em consideracdo as criticas dos
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principais pensadores, alguns utilizados nesse artigo. Com essas
analises, observaram-se as tensdes existentes entre cultura,
identidade, histéria e, em especial, literatura. Dessa forma, enfatizou-
se a relevancia desses estudos, sobretudo, para a cultura brasileira,
principalmente no tocante as questdes étnicas do pais.

Em um mundo que passa constantemente por grandes
transformacdes politicas e econ6micas e que é fruto de uma tradicao
opressora no tocante a questdo das etnias, ficam cada vez mais
evidentes a problematica e os debates sobre as questdes identitarias
nacionais e étnicas. De acordo com este pensamento, a ideia
tradicional de sociedade ¢é diretamente afetada por novos
pensamento e concepgles sobre tais questdes. Ndés agora nos
encontramos em uma sociedade formada por cultura dinamicas, na
qual os antigos modelos que definiam os grupos sao discutidos e ja ndo
deveriam sequer ser seguidos. Porém, ainda percebemos que tais
modelos por vezes se repetem e sdo perpetuados pelos grupos
historicamente dominantes, principalmente nas questdes étnicas.

Todas as mudancgas sociais geram conflitos entre o tido como
tradicional e o moderno. Tais conflitos nascem dos discursos
produzidos por esses grupos de luta que produzem novos paradigmas
e desconstroem os antigos. Esta reconfiguragdo social, ou pelo menos
sua tentativa, exige-nos diferentes percep¢oes, principalmente nos
momentos em que os antigos modelos sdo questionados com
propriedade e sdo perceptiveis por todos.

Com a tentativa de quebra de paradigmas, as questdes raciais,
gue buscam ressignificar a posi¢cdao do negro na sociedade, pds década
de 60 do século XX, com os movimentos de independéncia dos paises
africanos, trouxeram mudancas diretas para o negro. Tudo isso
resultou no reconhecimento das culturas populares, da miscigenag¢do
afrodescendente e da consciéncia racial.

Traga-se assim um novo perfil, porém com resisténcias, o que
gera varios episddios de represdlias movimentos de valorizagdo da
cultura afro-brasileira. No Brasil, a luta pelo reconhecimento da
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cultura negra na histdria do pais ocorre ha décadas, como comprovam
varios tedricos. Nesse movimento identitario, constroem-se obras
literarias como O Cabelo da Lelé, que, tendo a crianga como publico
alvo, possibilita, a principio, uma alteracdo na percep¢ao do mundo
gue contribui para ampliar a prépria visdao das novas geracgoes.

No ambito dessas mudancas estd a reflexao sobre a ideia de
“nacionalismo”, que, como veremos, também se relacionou ao estado
de coisas que nos levou a cristalizacido de uma sociedade
preconceituosa, com dificuldade para enxergar as origens da injustica
social e da discriminacdo das pessoas negras. O significado do que seja
nacionalismo mistura-se na realidade e na ficcdo. De acordo com
Candido (1995, p.293), nacionalismo “corresponderia em primeiro
lugar a um orgulho patridtico de fundo militarista, nutrido de expulsdo
de franceses, guerra holandesa e sobretudo do Paraguai”. Em
segundo, vinha da grandeza do pais, e seu extenso territdrio, “o maior
rio do mundo, as paisagens mais belas, a amenidade do clima”, clima
agradavel, terra fértil. E o que garante a manutencdo desta ideia, é a
falsa concepcdo de que ndo ha aqui preconceito racial.

Muitos escritos, reais e ficcionais, ajudaram na construcdo
dessa falsa ideia. Textos das estéticas arcade e, principalmente,
romantica contribuiram imensamente para essa concepc¢do
nacionalista e acolhedora de Brasil, que perdura até a atualidade,
porém findaram por reforcar ainda mais conceitos excludentes
pautados na hegemonia do colonizador e na desvalorizacdo do
colonizado.

Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil (1936),
constréi a ideia de povo brasileiro como “exilados em nossa prépria
patria” (p. 32), fechados em moldes europeus que organizavam a vida
e o comportamento, as instituicdes e visdo de mundo. Freyre, em
Casa-Grande e Senzala (2006), relata, ao longo da obra, sobre as
contribuicdes de portugueses, indios e africanos, fazendo de nés um
povo mestico na perspectiva étnica e cultural. Dessa forma, toda a
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discussdo sobre os modelos de colonizagdo e a discriminacdo étnica
acabou por debrugar-se nas questdes culturais.

Nesse debate para compreender a miscigena¢do e sua
insercdo na concep¢do de nacionalismo literdrio, é importante
entender a mesticagem. Segundo Munanga (2008, p. 17), num sentido
populacionista, a mesticagem é “concebida como uma troca ou um
fluxo de genes de intensidade e duracdo varidveis entre populacdes
mais ou menos contrastadas biologicamente”. Para ele,
ideologicamente, a miscigenagao:

A mesticagem ndo pode ser concebida apenas como um
fendmeno estritamente bioldgico, isto é, um fluxo de genes
entre populagdes originalmente diferentes. Seu conteudo é de
fato afetado pelas ideias que se fazem dos individuos que
compdem essas populagdes e pelos comportamentos
supostamente adotados por eles em fungdo dessas ideias. A
nocdo de mesticagem, cujo uso é ao mesmo tempo cientifico e
popular, esta saturada de ideologia. (MUNANGA, 2008, p.18)

O fim da escraviddo expde aos pensadores e intelectuais uma
problematica até entdo nunca discutida, isto é, a construcado da ideia
de nacdo e de identidade nacional com uma nova perspectiva. Toda
essa questdo se constréi pelo nascimento de uma nova classe de
cidaddos que sdo os ex-escravos (MUNANGA, 2008, p. 43). A partir
desse novo perfil histérico, surge a necessidade de colocd-los como
elementos constituintes da identidade e da nacionalidade brasileiras
herdadas de um passado que o considerava somente como forca de
trabalho.

Silvio Romero também foi um dos intelectuais que buscou
uma explicagdo para a identidade étnica do pais. Todavia, Munanga
(2008, p. 49-50) alerta que “no pensamento de Romero a mesticagem
representa apenas uma fase transitéria e intermedidria no pavimento
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da estrada que levaria a uma nac¢do brasileira presumidamente
branca”.

O antropdlogo e médico Raimundo Nina Rodrigues (1894), que
discorda da ideia de Romero, defende que seria possivel desenvolver
no pais uma civilizagdo com base na mistura da cultura branca (do
colonizador) com as contribuicGes do negro e do indio (colonizados).
Esses eram vistos por Rodrigues como espécies incapazes e como
sendo “Uma adaptacdo imposta e forcada de espiritos atrasados a
uma civilizacdo superior provocaria desequilibrios e perturbacdes
psiquicas” (apud MUNANGA, 2008, p. 51).

Torres e Bonfim foram excecOes a essas ideias degenerativas
sobre raca. Torres defendia a concepcao de que a diversidade racial
ndo era um empecilho para a constituicdo da identidade brasileira.
Para ele, nenhuma nagao era formada de maneiro homogénea. O
pensador ainda ressalta que todas as nagles recentes surgem da
descoberta e da colonizagdo. Assim, Torres (apud MUNANGA, 2008,
p.58) “destaca a importancia do nacionalismo para um pais jovem, que
‘jamais chegard a idade da vida dindmica sem fazer-se nagdo’™. A
problematica nacional, para Torres, estaria na alienacdo da realidade
nacional, inadequacdo entre a realidade do pais e as instituicGes
criadas pelas nacGes antigas. Para ele, a nagdo é feita de diversidades
raciais e culturais. Torres (apud MUNANGA, 2008, p. 58) defende que
deve haver apoio mutuo entre as racas e “que a forma desses
interesses ‘comuns’ dos homens da mesma geracao, e do sentimento
de previdéncia, em prol das vindouras, resulta da consciéncia da
nacionalidade”.

Manuel Bonfim (apud MUNANGA, 2008, p.59-60) também
discordava das concepgbes racistas de seu tempo. Buscou
compreender o atraso relativo do pais e suas causas, que seriam o
desejo do enriquecimento rdpido, a falta da tradicdo empirica ou
cientifica, unidas a uma cultura legalista, o forte conservadorismo
politico e a ndo organizagao social. E ndo as questdes raciais ou de
miscigenagao.
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Bonfim e Torres defendiam a ideia de que a unidade nacional
em um pais criado através da colonizacdo era de natureza sociolégica,
politico econdmica, e jamais racial. Jodo Batista Lacerda aderiu ao
mesmo pensamento, corroborando que o problema nacional nao
estava na pluralidade racial, mas na educacdo de todos. Hoje, a
educacdo igualitdria poderia ressaltar o didlogo entre as identidades
culturais, o respeito e a compreensao inter-racial entre os brasileiros.

Sendo assim, a estruturacao de uma identidade nacional, com
consciéncia nacional coletiva, pressupde uma retomada da cultura
negra e de seu passado histérico, da compreensao de sua participacao
positiva na construcdo do Brasil. Implica a consciéncia dos brasileiros
brancos, no respeito e integracdo as culturas negras e mesticas; a
contribuicdo a pacificacdo racial, na valorizacdo da negritude do
préximo, com toda sua complexidade bioldgica, cultural e ontolégica;
uma sociedade plural, bioldgica e culturalmente; uma sociedade
mestica, fora do caminho do branqueamento, mas no sentido
fraternal entre os homens e suas racas. E a educacgdo e a leitura, desde
a infancia, pode ser o passo importante que contribuiria para tal
processo. Através da escola podemos modificar essa visdo negativa no
negro e retomar sua relevancia na construcao do pais.

No texto literario, toda comunicacdo é construida através da
linguagem, o que o torna um campo bastante frutifero para a
construcdo de significados e reestruturacdo de novos conceitos
sociais. A lingua constréi representacdes histéricas, sociais e culturais
da sociedade da qual faz parte e torna-se reprodutora de seus
padrdes, sejam eles quais forem, como também reprodutores de suas
mudangas. Segundo Woodward (2000, p. 17), as representagées
culturais estabelecem “identidades individuais e coletivas”, pautadas
em arquétipos que constroem quem somos, 0 que pretendemos ser
ou o quem a sociedade quer que eu seja.

Sendo assim, a literatura pode nos fornecer modelos
socioculturais especificas, ja que essas sdo representagdes indiretas
diante da concepgdo observadora de um autor ou de uma autora.
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Nessa perspectiva autoral, dependendo do ambiente ao qual se
pertence, podemos ter olhares dos mais variados tipos e correntes de
pensamento, desde o olhar do dominador até o do dominado. Por
exemplo, no Romantismo brasileiro temos a repeticdo do padrdo
colonial de concepcado da cultura negra no Brasil, ou seja, o olhar do
opressor. Na contemporaneidade, ja se percebe uma mudanca de
direcionamento ja que, como citado, as lutas de classes e as questoes
raciais sdo cada vez mais presentes nos discursos modernos.

Segundo Chartier (1990, p. 17), toda representacdo social é
uma pratica cultural que nos auxilia a pensar a realidade e (re)
construi-la. Os elementos sociais ndo sdo neutros, ja que constroem
atos sociais que findam por tracar normas impostas que sempre
oprimem alguém, e que ndo sao incluidos em tais regras. Tudo isso
gera justificativas das escolhas, pensamentos e conceitos de cada
individuo.

O autor ainda afirma que toda luta por representacdo é tao
relevante quanto uma luta econOGmica, explicando assim o quao
importante se torna o movimento combativo de grupos raciais e seu
carater coletivo (CHARTIER, 1990, p. 17).

Os estudos sobre a representagao tornaram-se recorrentes na
pos-modernidade. Tudo isso é resultado do pensamento de que a
estrutura do discurso ndo é somente uma fonte de pensamento, mas
também uma reflexdo sobre o contexto na qual foi construida.

Quando estudamos as questGes sobre a representacdo nas
obras literarias, percebemos o discurso e a imagem que evidenciam
valores e ideologias sociais, histéricos, culturais e de identidade.

Com as propostas de valorizagdo das culturas marginalizadas,
estruturaram-se politicas que pretendem contribuir para a
reconstrucdo de uma sociedade que seja reconhecido como plural e
miscigenada. No Brasil, destaca-se a problematica sobre o respeito e
o reconhecimento da cultura afrodescendente. E uma das estratégias
é a inclusdo dos conteddos que abordam o tema nos curriculos
escolares numa tentativa de sanar uma necessidade de uma
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pedagogia multirracial para atender as novas (porém recorrentes e
constantes) necessidades sociais de reconhecimento individual e
coletivo. Para tanto, as determinacgGes legais na educagao buscam
cumprir e propor a¢des de combate ao racismo e as discriminagdes.

A literatura para criangas no Brasil, inicialmente com bases
eurocéntricas, vem passando por um processo de descentramento
com a escrita de exemplares que abordam questdes da
contemporaneidade e uma delas, e de grande relevancia, é a racial.
Com a necessidade de se dar a devida relevancia a cultura de origem
afro na formacdo identitaria brasileira, muitas ideias anteriores forma
repensadas em uma tentativa de atender a demanda sobre o tema na
educacao.

Muitas obras infantis da atualidade, como a obra aqui
analisada, fornecem aos pequenos leitores modelos de representacao
fora dos padrdes recorrente de posicionamento do negro nas obras
literarias e na formacao cultural. Assim, através da educacdo, poder-
se-ia desenvolver novos valores pelo menos um pouco distintos
daqueles construidos historicamente. As histdrias infantis constroem
o desenvolvimento cognitivo através das construcGes simbdlicas da
linguagem literaria sobre a tematica afro-brasileira contribuindo para
a diminuicdo da desigualdade. Para Abramovich (1997):

[...] uma possibilidade de descobrir o mundo imenso dos conflitos,
dos impasses, das solu¢cdes que todos vivemos e atravessamos —
dum jeito ou de outro — através dos problemas que vao sendo
defrontados, enfrentados (ou n&o), resolvidos (ou ndo) pelas
personagens de cada histéria cada um a seu modo (ABRAMOVICH,
1997, p. 13).

Os ensinamentos da literatura infantil sdo de extrema
relevancia para expor de maneira suave as intempéries da infancia e
as possiveis solugcGes para elas, ja que nas narrativas infantis ocorre
uma fécil identificacdo entre leitores e personagens. Coelho (2000) e
Bettelheim (1980) destacam que a simbologia nas histérias infantis
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mostra os principais problemas humanos ao longo da vida social.
Principalmente no que diz respeito as questdes étnicas, os problemas
sdo bastante claros. A representacdo do negro sempre estd longe do
bom e belo, seja no ambito social ou cultural, fato que vem de todo
apanhado de informacdes construido ao longo da histéria do Brasil.
Para Coelho, por exemplo:

[...] a crianca é levada a se identificar com o herdi bom e belo, ndo
devido a sua bondade ou beleza, mas por sentir nele a prépria
personificagdo de seus problemas infantis: seu inconsciente desejo
de bondade e de beleza e, principalmente, sua necessidade de
seguranga e protecdo (...) a finalidade dessas histdrias é confirmar
a necessidade de se suportar a dor ou correr riscos para conquistar
a propria identidade (COELHO, 2000, p. 55-57).

Nessa perspectiva, como pode a crianca negra identificar-se
com as histérias cldssicas infantis sempre com herdis homens e
brancos? Como estas questdes sdo vistas nas histdrias infantis
contemporaneas? Esses sdo pontos primordiais na educacdo da
atualidade.

Mesmo que a tedrica esteja se referindo as histérias classicas
infantis, os efeitos destas sao primordiais para a formagdo do cidadao.
Tais efeitos, quando vistos na literatura infantil de tematica afro-
brasileira, constroem um imaginario cultural ja existente, porém
negado histdrica e socialmente. Essas obras privilegiam questGes da
diversidade e pluralidade cultural e da representatividade negra na
construcdo da identidade nacional.

A construgdo estética dos significados em uma obra literaria
gera o prazer da leitura e constroem imagens que se integram e
modificam a visdo dos leitores. Dessa forma, no tocante a obra literaria
infantil, a presenca de questfes identitarias e étnico-raciais sdo
primordiais na formacdo cidada desde a infancia. Além de ser uma
possibilidade de se confirmar e destacar nas criangas a pluralidade e a
ideia de que isto € um ponto positivo de nossa cultura, também esse
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contato promove uma reavaliagdo do olhar da crianga sobre si mesma
e sobre as outras criangas difundindo, assim, o respeito e a valorizacao
da identidade negra.

Em tempos em que as questdes étnico-raciais estdo presentes
na escola e na vida das criancas, explicar aos pequenos tudo que
envolve essa problematica requer instrumentos ludicos e eficazes para
alcancarmos a compreensdo e as mudancas sociais necessarias a
sociedade futura. E um desses instrumentos é a literatura.

O Cabelo de Lelé (2007) foi escrito pela jornalista Valéria Belém
e ilustrado por Adriana Mendonca. A obra narra a histéria de uma
menina negra de cabelos enrolados que estava insatisfeita com seus
cachos. Buscando explicacdo para tantos cachos, descobriu muito
sobre a Africa, sobre sua identidade e que seu cabelo era enrolado
devido ser afrodescendente. Assim, poderia fazer diferentes
penteados em seus cachos e cada um deles era um pedaco de sua
historia. Conhecendo sua histéria, reconheceu e valorizou sua
identidade e histdria.

A ilustracdo da capa no livro ja nos é bastante representativa
e expoe os tracos fisicos da personagem negra com sua vasta cabeleira
cacheada. Na capa, ela |é um grande livro intitulado Paises africanos.
Os cabelos se espalham na ilustracdo simbolizando uma forte
autoafirmacgado dos tragos negros, como também uma provocagao ao
tema da imagem dos negros. Todas as ilustracbes sdo bastante
significativas, pois concretizam e reforcam a identidade racial.

O cabelo é uma forte imagem que une a representag¢do social
e cultural da identidade cultural afro descendente. Na obra, o titulo
também destaca essas marcas identitaria, sociais, ideoldgicas que essa
imagem contém. No contexto contemporaneo, em que ainda é
colocado com belo e aceitavel o “cabelo bom” (leia-se, liso), a industria
da beleza impde conceitos fora de muitas realidades. E isso inclui o
publico infantil. Na obra infantil de Valéria Belém, é apresentado a
esse publico infantil uma imagem positiva e com justificativa historica
dos tragos caracteristicos do cabelo enrolado e a pele escura. De forma
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positiva e informativa, a autora aborda de forma ludica e pedagdgica
os tracos tdo particulares de cada ser humano. Como expressa Gomes:

O cabelo do negro, visto como “ruim”, é expressao do racismo e da
desigualdade racial que recai sobre esse sujeito. Ver o cabelo do
negro como “ruim” e do branco como “bom” expressa um conflito.
Por isso, mudar o cabelo pode significar a tentativa do negro de
sair do lugar da inferioridade ou a introjecdo deste. Pode ainda
representar um sentimento de autonomia, expresso nas formas
ousadas e criativas de usar o cabelo. (GOMES, 2003, p. 3).

A obra comeca com a demonstracdo de insatisfacdo da
personagem e a incompreensdo sobre tantos cachos nos cabelos:
“Lelé ndo gosta do que vé. — De onde vém tantos cachinhos?,
pergunta, sem saber o que fazer/ Joga pra |a, puxa pra ca/ Jeito ndo
da, jeito ndo tem./ De onde vém tantos cachinhos, a pergunta se
mantém” (BELEM, 2007, p. 5). O que nos remete ao conceito de
Woodward (2000) sobre a representacdo em uma Otica cultural,
estruturando identidade coletivas e individuais que se pautam nos
guestionamentos “quem sou eu?”. Lelé se faz esse questionamento ao
tentar compreender suas caracteristicas fisicas e sua identidade, o que
nos demonstra uma distincdo em comparacao a outro. Leia-se esse
outro como branco e com cabelos lisos, isto €, aceito socialmente.

Com um narrador onisciente, o texto prossegue com “Toda
pergunta exige resposta/ Em um livro vou procurar!” (BELEM, 2007, p.
11). Percebe-se que a busca pelas explicaces em um livro. A presenca
do objeto livro, de certa forma, valoriza a busca do saber como forma
de diminuir as diferencas no olhar sobre a pluralidade na formacao do
pais. Pensando no publico infantil, o livro se torna um instrumento
vidvel, j& que as criancas ainda estdo em processo de formacgdo e
conhecimento cultural.

A narrativa prossegue: “Depois do Atlantico, a Africa chama/ E
conta uma trama de sonhos e medo/ De guerras e vidas e mortes no
enredo/ também de amor no enrolado cabelo/ Puxado, armado,
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crescido, enfeitado/ Torcido, virado, batido, rodado/ S3o tantos
cabelos, t3o lindos, tdo belos!” (BELEM, 2007, p. 15). Com um ritmo
cadenciado, que se aproxima do lidico e do publico infantil, esse
fragmento fornece informag¢des importantes sobre o continente
africanos, pincipalmente culturais, que instruem o leitor para a
construg¢ao identitaria de si mesmo e do outro. As escolhas de
vocabuldrio e a articulacdo dos significados demonstram a Africa de
forma positiva, confirmando os valores que a obra se propde a
construir nos pequenos leitores que, socialmente, ndo sao expostos a
modelos culturais que valorizem as raizes africanas. Na obra, sdo
mencionadas as lutas dos africanos que compdem seus tracos
culturais, o que faz com que Lelé entenda sua origem através de seus
antepassados.

Em um determinado momento da obra que “Lelé gosta do que
vél/ Vai a vida, vai ao vento/ Brinca e solta o sentimento/ Descobre a
beleza de ser como é/ Heranga trocada no ventre da raca/ Do pai, do
avo, de além-mar até” (BELEM, 2007, p. 18). A personagem reconhece
suas raizes e sente-se bem reafirmando sua identidade afro-brasileira.
A obra proporciona ndo somente a aceitacdo e o respeito, como
também uma reflexdo sobre a formacdo do prdprio pais, como se
percebe em: “O negro cabelo é pura magia/ Encanta o menino e a
quem se avizinha” (BELEM, 2007, p. 22). O cabelo, antes motivo de
desgosto, transforma-se, pela identificacdo com a verdadeira cultura
da qual faz parte, em “pura magia”, que encanta também o outro e
insere-se como trago comum a sociedade.

Até o final do texto, esse encantamento é reforgado: “Lelé ja
sabe que em cada cachinho/Existe um pedaco de sua histdria/ Que
gira e roda no fuso da terra/ De tantos cabelos que sdo a memoria/
Lelé ama o que vé!” (BELEM, 2007, p. 24). Os cachinhos agora sdo a
prova de sua identidade e de sua histdria. E esse processo de
identificacdo também pode ocorrer nos pequenos leitores e se refletir
também nos circulos sociais dessa crianga. Sobre esse aspecto Gomes
(2003) relata que “(...) no inicio do século XV o cabelo funcionava como
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um condutor de mensagens na maioria das sociedades africanas
ocidentais e, nessas culturas, o cabelo era parte integrante de um
complexo sistema de linguagem”. Sendo assim, levando a cultura
como um fenémeno baseado em um discurso que produz sentidos,
Hall (2006) confirma:

[...] As culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de instituicGes
culturais, mas também de simbolos e representa¢des. Uma cultura
nacional é um discurso — um modo de construir sentidos que
influencia e organiza tanto nossas agées quanto a concepgao que
temos de nés mesmos (HALL, 2006, p. 51).

O cabelo, na obra, torna-se um simbolo de representacao e de
orgulho das raizes africanas que tanto contribuiram para a formacao
de nosso pais. Em uma sociedade que, por décadas, deformou os
cabelos afro com procedimentos para alisa-los e torna-los préoximos ao
padrdo europeu, negava-se a identidade cultural desses
descendentes. Obras como essa, que tocam nessas temadticas,
provocam a desconstrucdo de modelos preestabelecidos por séculos
e reforgados por escritos histéricos e sociais que tentava comprovar a
inferioridade negra na sociedade.

Ao finalizar o texto, a autora propde um questionamento:
“Lelé ama o que vé! E vocé?” (BELEM, 2007, p. 26). Dialogicamente, a
obra convida os leitores a se posicionarem diante das descobertas
realizadas por Lelé. Descobertas essas que nasceram de duvidas tdo
recorrentes em varias situagdes sociais que tocam nos preconceitos
raciais. Muitas criancas, principalmente no ambiente escolar, podem
passar por essas situacOes e sdo convidadas pelo narrador a pensar
sobre ela.

Percebe-se que a personagem, enquanto representagdo da
imagem do negro, passa por uma mudanca de concep¢do. Suaimagem
deixa de ser um problema que a entristecia e passa a ser um motivo
de orgulho a partir do momento que ela passa a compreender suas
origens e a importancia de seu povo para a construgdo cultural do seu
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lugar. A pluralidade e a miscigenacdo deixam de ser destacados como
diferencgas negativas e passam a ser um trago cultural a ser perpetuado
e exaltado.

Essa mudanca diz respeito ndo apenas a imagem individual,
mas também a imagem coletiva. Mesmo que, no livro, o foco da
mudanca seja a protagonista (individual), indiretamente a mudancga
abrange a todos (coletivo). Prova disso é o final que interage com os
leitores. A questao final em “Lelé ama o que vé! E vocé?” leva o leitor
a uma reflexdo coletiva sobre os aspectos culturais, sociais e
ideoldgicos do pais. Sera que todas as criangas se sentem bem com o
gue veem? Se isso ndo acontecer, a educacdo e a leitura poderiam
ajudar em uma mudanca? Pelo o que podemos perceber, tudo isso
pode ser possivel através da educacdo e da literatura, importantes
ferramentas de aprendizagem

Portanto, a obra de Belém dialoga ndo apenas com o discurso
contemporaneo referente a valorizagdo da cultura negra e de sua
importancia na formacdo do Brasil, como também com as questdes do
preconceito racial e a tentativa de mudanca do pensamento
preconceituoso que ainda existem em nossa sociedade. Ao promover
0 encontro com suas origens, a personagem se identifica e se integra
no meio social ndo somente reconhecendo suas diferengas, mas
valorizando-se como parte integrante da pluralidade étnica do Brasil,
sem que isso a desmerega em nenhum aspecto.

A literatura infantil é grande responsavel pela formacdo do
sujeito leitor critico. Através das narrativas infantis, personagens e
enredos é possivel estimular a identificagdo das criangas com a
realidade que as cerca. Por isso, obras como a de Valéria Belém
possuem grande importancia no trabalho pedagdgico. Em um pais
onde ainda existem casos gritantes de racismo,, essas obras trazem
espacos de debate frutiferos sobre o tema, que deve sempre ser
orientado pelo/a docente.

O tema afrodescendente pode e deve ser tratado pela
literatura e também em outras areas de estudo, devendo iniciar-se na

46



infancia, fase na qual se pode formar (ou deformar) o cidadao critico
e participativo na construcdo da sociedade. E os valores negativos no
tocante a miscigenacdo podem comecgar a mudar exatamente nessa
fase. Assim mudancas sociais significativas podem acontecer.

Aidentidade infantil, e em especial a da crianca negra, estd em
processo de formacdo e insercdo em novos grupos sociais. Sendo
assim, é essencial que encontrem tracos nestes novos circulos
referentes a sua etnia, com o objetivo de preservar sua autoestima e
a formacado de uma identidade.

Vale ressaltar que a abordagem as questdes étnicas ndo deve
ser um tema apenas para criangas negras, mas para todas as criangas,
afinal, todos nds, independentemente da identidade étnica, fazemos
parte da sociedade. A visdao negativa da miscigenacao brasileira é uma
responsabilidade de todos.

Respeitar essas distingdes étnicas desde a infancia torna-se
cada vez mais urgente, ja que é a falta de exemplos positivos nessa
fase que perpetuam a rejeicdo a sua prépria origem e reforca a
rejeicdo do outro. Nessa perspectiva e levando em consideracdao uma
mudanca desde a infancia, a literatura torna-se um instrumento
propicio para abordagem ao tema.
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A literatura infantojuvenil e o machismo

Jeane Carozo Rocha'!

Introdugao

A literatura direcionada para o jovem leitor, ou seja, criangas
e adolescentes, cresce com o passar do tempo. Dessa forma,
percebemos inimeros livros disponiveis no mercado editorial para
esse publico. Neles, autores e autoras abordam temas variados e
dentro do contexto atual presenciados e até vividos pela juventude
brasileira. Homofobia, machismo, racismo e violéncia sdo alguns dos
assuntos representados por personagens que ajudam escritores e
escritoras na transmissdo de sua mensagem a leitores e leitoras
iniciantes.

Nesse sentido, ler hoje um livro classificado como
infantojuvenil implica afirmar que nele, certamente, encontraremos
como enredo um tema amplamente discutido na contemporaneidade.
Por isso, os contos de fadas nos moldes tradicionais contendo
princesas, principes, castelos e os famosos chavées “era uma vez” e
“foram felizes para sempre” foram substituidos por personagens,
espacos e discursos baseados em fatos reais, com o objetivo de
chamar a atengdo do jovem leitor para os acontecimentos que estdo a
sua volta.

Dos temas citados acima como sendo os que hoje constam nos
livros para jovens, o machismo encontra-se entre os mais discutidos.
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Por isso a opgdo desta pesquisa por ele. Assim, é pertinente entender
em que grau o machismo estd presente nas casas no Brasil.

Como o tema é bastante discutido nas midias em geral — TVs,
radios e redes sociais —, é possivel dizer que a pratica do machismo
estd presente em grande medida na sociedade brasileira, sobretudo,
nos lares em que estdo presentes criancas e adolescentes do sexo
feminino. Tal pratica é consolidada pelas figuras do sexo masculino,
pai e irmaos, com os quais elas convivem na mesma residéncia.

Diante desse contexto, esta abordagem tem como objetivo
geral expor, por meio do enredo do romance infantojuvenil Actcar
amargo (1989), de Luiz Puntel, a existéncia de praticas machistas em
um lar ficticio, mas que possivelmente é, mesmo ja no século XXI, a
realidade de muitas jovens, bem como tornar os discursos dessa
narrativa visiveis, como as falas machistas do pai Pedro contra a filha
Marta, identificando as motivagdes para o que ele fala, a forma como
fala, como também as falas que reforcam os estereétipos que
mulheres devem continuar seguindo, segundo a 6tica patriarcal.

Embora A¢ucar amargo tenha como tema central a exploracdo
do trabalhador bracal em canaviais de cidades paulistas, os chamado
boia-frias, nele o autor enfatiza um segundo assunto: o machismo do
pai Pedro para com sua filha Marta, que se inicia com agressées
verbais e evolui para agressoes fisicas, justificando assim a relevancia
do recorte aqui proposto.

Aspectos da literatura infantojuvenil

Tradicionalmente, a escrita para criangas e adolescentes
esteve sempre pautada em histérias de fantasias. Bruxas, duendes e
fadas ajudaram a contar enredos de mundos e temas surreais com o
objetivo de encantar seu publico-alvo. Essa receita deu tdo certo que
a produgdo de livros infanto-juvenis obedeceu a esse modelo por
muitas décadas.
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Entretanto, as diversas mudangas ocorridas na sociedade
brasileira ao longo dos anos fizeram com que a literatura
infantojuvenil passasse a abordar temas mais proximos da realidade,
a saber: bullying, machismo, racismo, violéncia doméstica,
sexualidade etc., aproximando esse publico dos acontecimentos reais
e provocando a necessidade de discutir temas contemporaneos, o que
evidenciou o poder dessa literatura. A esse respeito, afirma Ddria
(2008, p. 43):

[...] se livros de literatura enfocando o preconceito fossem
adotados desde a pré-escola, esse “siléncio” sobre o assunto seria
imediatamente quebrado, pois a literatura, como poderosa
construgdo simbdlica, penetra a consciéncia do individuo, tanto em
nivel profundo como em nivel imediato, possibilitando, por
exemplo, a discussdo do tema, uma apreensdo diferenciada dele,
rompendo com as imagens sociais preconcebidas e estereotipadas.

Baseado na crenga descrita acima, encontramos escritores e
escritoras nacionais de grande expressdo que escreveram livros
infanto-juvenis a respeito dos mais variados assuntos, a exemplo de:
Monteiro Lobato — obras ambientadas no Sitio do Pica-Pau Amarelo,
Graciliano Ramos — Histdrias de Alexandre (1944) e Histdrias
incompletas (1946), Erico Verissimo — As aventuras do avido vermelho
(1936), Os trés porquinhos pobres (1936), As aventuras de Tibicuera
(1937), O urso com musica na barriga (1938) e A vida do elefante
Basilio (1939) e Clarice Lispector - O mistério do coelho pensante
(1967) e A mulher que matou os peixes (1969).

Na contemporaneidade, as autoras Ana Maria Machado e
Ruth Rocha sdo os grandes destaques. Contudo, a lista contém nomes
como os de Baltazar Lopes, Frei Bento, Geni Guimaraes, Georgina da
Costa Martins, Giselda Laporta Nicolelis, Heloisa Pires Lima, Julio
Emilio Braz, Lucia Pimentel Gdes, Luiz Puntel, Lygia Bojunga Nunes,
Odette de Barros Mott, Rogério Andrade e Ziraldo.
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Continuando com a exposicdo a respeito da importancia da
abordagem a temas reais nos enredos de livros especificos para
criancas e adolescentes, consideramos crucial enfatizar que toda
leitura deve ser prazerosa. Todavia, tais leituras precisam, sobretudo,
agregar conhecimentos que seus jovens leitores e suas jovens leitoras
possam levar para a vida como forma de serem pessoas melhores e
reconhecerem nos outros pessoas necessdrias. Dai surge a
preocupacdo de Hohlfeldt (2006, p. 8) quando ratifica que “enquanto
se multiplicavam as obras tedricas em torno do tema, ainda sdo
escassas hoje, [...] aguelas dedicadas a, realmente, fazer a andlise dos
textos publicados”.

Com isso, chamamos a atencdo de docentes na hora da
escolha de livros para a leitura de seus alunos. Além do/a autor/a, do
titulo, dos/as personagens, da histdria, o tema do enredo deve ser seu
principal critério de escolha, afinal é o que de fato normalmente se
depreende de uma boa leitura. Neste sentido, Hohlfeldt (2006, p. 24)
determina que,

[...] dentre os livros ditos “para jovens”, contam-se alguns textos
classicos, boa parte dos quais ou vém “adaptados” ou
simplesmente ndo deveriam ser indicados nesse momento, como
ocorre com Machado de Assis, dentre outros, por sua
complexidade e distanciamento da lingua literaria em relagéo a
lingua contemporanea.

E Doéria (2008, p. 11) ainda contribui quando afirma que
“Professores conscientes e criticos sabem que tém a oportunidade de
influir na formacdo dos valores dos pequenos aprendizes, mas para
isso é preciso ter clareza a respeito dos novos valores que serdo
introduzidos”. Por tudo isso, é fundamental trabalhar quest&es sobre
a mulher, o feminismo, a violéncia doméstica, o machismo, a
negritude, género e sexualidade, inclusdo, bullying, saude fisica e
mental, morte, tecnologias, marginalizagcdao urbana e distanciamento
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das classes sociais, Enfim, de todos os temas que ascenderam
principalmente a partir de meados do século XX.

Em Acgltcar amargo, discutiremos o machismo, especialmente
o praticado dentro do lar, por pais e irmaos contra suas filhas e irmas
respectivamente, iniciados por agressdes verbais que logo se tornam
fisicas, constituindo em um dos muitos tipos de violéncia: a doméstica.

Aspectos do machismo e da violéncia doméstica

Machismo é a inferiorizagdo da mulher em relagdo ao homem.
Tal inferiorizacdo compreende o fisico e o intelecto do sexo feminino,
resultando em abusos dos mais variados tipos, a exemplo da violéncia
domeéstica, como também numa pratica que constitui um ato dos mais
abominaveis: a mulher ser agredida por ser mulher. Com isso, vale
ressaltar que o perfil da violéncia doméstica no Brasil — tal como
aponta o IPEA (www.ipea.gov.br) — revela dois aspectos alarmantes:

O indice de violéncia doméstica com vitimas femininas é trés vezes
maior que o registro com homens. [...] Criangas que vivem em lares
onde prevalece a violéncia doméstica possuem maior
probabilidade de desenvolver problemas comportamentais na
primeira infancia e, a partir da adolescéncia, se envolver em
atividades criminosas. (www.ipea.gov.br)

Para sofrer tal agressdo, a vitima nao é escolhida por sua classe
social, grau de escolaridade, idade, grau de parentesco e religido.
Basta ser mulher. Dessa forma, a mulher sofre machismo em todos os
espacos sociais, como bares, escolas, local de trabalho, universidades,
bem como dentro de sua casa, por seus familiares, “em 43% dos casos,
a violéncia ocorre tipicamente na residéncia da mulher, e em 36,7%
dos casos a agressdo se dd em vias publicas” (WWW.IPEA.GOV.BR).
Por isso, a respeito desses indices, inUmeros questionamentos sdo
levantados: qual a origem da admissdo de superioridade do homem?
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Sendo a educacdo deles, na maioria das vezes, dada pelas mulheres,
por que tanta violéncia contra elas?

Outro fato a ser discutido em relagdo a violéncia doméstica
gue chama a atengdo é o machismo praticado em diversas esferas da
sociedade. Por isso, o aumento dos indices a cada ano, sendo dessa
forma necessario quebrar o ciclo, pois o0 machismo praticado dentro
de casa, certamente, serd reproduzido fora dela pelos irmaos que
serdao futuros namorados, maridos e pais. E quando esses tém
respaldo dos que deveriam combater a violéncia de género, a situacao
s6 tende a piorar.

Miles (2012, p. 13) enuncia que “O abuso é chamado fisico
qguando envolve empurrar, bater, socar, chutar ou beliscar, jogar
objetos na vitima deixando marcas ou provocando ferimentos”. Dai a
importancia da discussdo desse tema, urgentemente, dentro dos
ambientes educacionais e por todos os agentes que os compdem:
professores/as, gestores/as, pais, maes, alunos/as e a comunidade.
Portanto, a literatura, a psicologia, a esfera criminal e todos os
individuos que se sentem atingidos e incomodados pelo machismo
devem falar abertamente desse problema social, crescente entre
mulheres cada vez com menor idade. O romance Aclicar amargo
(1989) contribui quando aborda esse tema. E 0 que veremos a seguir.

Analise das falas machistas contidas no romance Ag¢ticar amargo

Apesar de, como dissemos, o tema central do romance
infantojuvenil A¢tucar amargo ser a narragdo da dificil realidade de
boias-frias, cortadores de cana-de-agucar, em sua rotina de trabalho,
nele, o autor aborda outro tema que chama igualmente a atengdo: o
machismo praticado por Pedro contra sua filha Marta, pois, durante a
leitura, identificamos falas preconceituosas em forma de agressées
verbais e de uma furia incontroldvel. Agressoes fisicas sdo também
praticadas, caracterizando o quanto ele, o pai de Marta, desvaloriza a
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figura feminina, sobretudo, quando, por comparagao, exalta a figura
masculina do filho Altair.

Pedro, um dos personagens principais, € um homem casado,
pai de dois filhos: Altair, adulto, e Marta, adolescente. Ele tem muitos
problemas: falta de moradia e emprego fixo, uma esposa doente, a
perda de dois filhos no parto e uma filha. De acordo com Marta, ele
também é razinza e machista. Altair, por sua vez, é o filho obediente
€, como o pai, vive para o trabalho.

J& Marta é uma personagem que demonstra ter
personalidade forte. Destemida, ela defende a importancia dos
estudos, bem como o fato de ser mulher, provocando a ira do pai
contra ela. “Freud havia mostrado como a personalidade masculina e
feminina, [...], era formada na familia” (NYE, 1995, p. 143). Dai a
necessidade dela de viver sempre na posicdo de quem estd se
defendendo, enquanto o irmdo, por outro lado, estd sempre
obedecendo.

Nesse contexto, surge a personagem Zefa, esposa e mae,
também vitima do comportamento machista de Pedro, apesar de todo
o problema de saude em que ela se encontra.

Na histdria da humanidade, a mulher culturalmente foi alvo do
comportamento de superioridade do homem, constituido pelo
patriarcado, ou seja, pelo “regime social no qual o pai é a figura de
mais prestigio e tem papel preponderante dentro da unidade familiar
ou da comunidade” (OLIVEIRA, 2004, p. 254). Tal regime possui
caracteristicas definidas nos desejos e vontades dos homens,
resultando em violéncia doméstica, que “acontece quando membros
da familia ou pessoas proximas maltratam umas as outras. As
agressoes podem ser fisicas (bater, por exemplo), psicoldgicas (xingar
ou fazer provocacgGes) ou sexuais” (MILES, 2012, p. 4).

Sendo a figura feminina quem sofre com o poder do
patriarcado e a violéncia doméstica resultante dele, insuportavel, o
“calar-se” deu lugar a um grito de “chega”, que demarca a recusa em
continuar a aceitar os desmandos de homens. Essa postura marca o
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feminismo, isto é, um “movimento social que luta pela igualdade de
direitos civis e politicos entre homens e mulheres” (OLIVEIRA, 2004, p.
247). Marta é uma representante desse movimento, pois a cada
didlogo, expressa uma luta para ser reconhecida como uma pessoa
igual ao irmao Altair.

Dessa forma, o escritor, ao contar a histéria dessa familia de
desagregados, toca em uma ferida que a sociedade precisa discutir
desde a infancia, passando pela adolescéncia, chegando inclusive a
fase adulta e a velhice, uma vez que agressores estdao em todas as fases
davida. Com isso, Luiz Puntel faz parte de um grupo de autores que se
utilizam de seus escritos para demonstrar o problema, como também
provocar reflexées acerca da minimizagdao ou quem sabe da solucdo
deste.

No romance infantojuvenil escolhido, a marca do machismo é
percebida ja no Sumdrio, por meio do nome dado a alguns capitulos:
2. O tempo de brincar de casinha ja passou mesmo; 8. Mas nesta casa
guem decide tudo é o pai? 9. Marta seria mesmo a culpada? 15. Lugar
de mulher é em volta do fogdo e 20. Marta, finalmente mulher. Cada
uma dessas frases repetem um estigma que a figura feminina carrega
ao longo dos tempos. Elas sdo ouvidas no seio dos lares, proferidas
pelos membros masculinos da familia. “As mulheres ndo lutam contra
um anonimo outro masculino, mas contra pais, irmdos, maes,
maridos” (NYE, 1995, p. 142). Assim, fazendo uma leitura das frases
gue nomeiam cinco, dos vinte e sete capitulos, temos:

Titulo do capitulo 2 - O tempo de brincar de casinha ja passou
mesmo. Na infancia, a crianga do sexo feminino ja é ensinada que seu
papel seria cuidar de filhos e de tarefas domésticas. Nas brincadeiras,
ela sempre é a figura de uma mae amorosa que cuida da casa. Quando
o autor opta por iniciar o nome de um capitulo dizendo que esse
tempo passou, entende-se que ele critica essa época e a impressao de
gue era uma época facil, simples e sem problemas. O titulo também
ressalta que essa visdo marca a vida da menina e até influencia em sua
decisdo das ocupagoes futuras: esposa e mae.
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Titulo do capitulo 8 - Mas nesta casa quem decide tudo é o
pai? Esse questionamento revela um comportamento préprio de
pessoas controladoras: tomar todas as decisdes pertinentes a casa e a
seus membros. Esse controle deve ser combatido ao primeiro sinal,
pois tende a acontecer em situac¢des simples, como a ida a casa de um
colega, o horario para ir a escola e até o que vestir. Como expressa
Miles (2012, p. 10) “Exercer controle sobre a vida dos outros é uma
forma de abuso psicolégico. [...] O controlador insiste em ser o Unico
a tomar todas as decisdes da familia, numa atitude injusta e excessiva.
DecisGes familiares devem ser compartilhadas”.

Titulo do capitulo 9 - Marta seria mesmo a culpada? Culpar os
outros membros da familia € um ato prdprio de um machista. Para o
machista, existe um motivo para seus atos e comportamentos, ou seja,
para a forma como ele age com suas vitimas. A culpa, como no caso da
historia de Marta, pode ser, inclusive, a existéncia da vitima ou sua
condicdo de ser mulher, pois isso passa a ser um fardo na vida desse
homem. Entretanto, uma vitima de machismo nunca, sob hipdtese
alguma, é culpada. Tal como aponta Miles, “E dificil manter distancia
da violéncia doméstica; todos que moram na casa precisam ter
consciéncia do que esta acontecendo. As vitimas e as testemunhas
precisam entender que ndo sdo culpadas e que devem procurar ajuda”
(MILES, 2012, p. 40). Mesmo assim, muitas mulheres se culpam pelas
agressdes sofridas e inclusive, justificam que merecem sofrer as
violéncias. A indagac¢do do autor faz leitores e leitoras refletires se
existe mesmo a culpa e de quem ela é.

Titulo do capitulo 15 - Lugar de mulher é em volta do fogao. O
nome deste capitulo remete ao cliché que acompanha a vida de muitas
mulheres, ainda que estejam ao volante, a frente de uma empresa, na
execuc¢ao da medicina. Os machistas acreditam que mulheres ndo tém
capacidade para exercer com maestria tais oficios. Mesmo elas ja
dominando o mercado de trabalho, nas mais variadas profissGes, eles
ndo cansam de acreditar nesta ideia.

57



Titulo do capitulo 20 - Marta, finalmente mulher. A cobranga
para que uma menina se torne mulher é grande. Elas ndo tém o direito
de passar pela infancia e adolescéncia sem imposicdo de
responsabilidades, muitas vezes incompativel com sua idade. E
guando chega a fase adulta ja estdao cansadas por terem sido sugadas
antes do tempo. Meninas cuidam de afazeres domésticos, irmaos,
idosos e inclusive trabalham em casas de familia para ajudar no
complemento da renda. Em “[...] finalmente mulher” é possivel
interpretar que a fase adulta chegou e que ndao ha mais culpa para se
cobrar tudo o que ha tempos ja vinha sendo cobrado.

Nas paginas que seguem, leitores e leitoras percebem a
pratica do machismo contra Marta em praticamente todos os vinte e
sete capitulos. Nye (1995, p. 142) informa que “[...] as situagdes em
que as mulheres lutam tém uma histdria, uma histéria familiar tanto
social como individual, e suas reacSes sdo modeladas naquela
histdria”. No romance, sdo inimeros os didlogos entre a personagem
Marta e seu pai Pedro em que percebemos o tom machista.

Assim, para seguir com a anadlise, escolhemos alguns dialogos
gue expressam os motivos que levam o pai Pedro a proferir falas
machistas, outros que enfatizam a maneira de falar de um machista, e
por fim, alguns didlogos que reforcam esteredtipos que a figura
feminina teria que continuar seguindo.

Embora ndo haja motivos ou justificativas para um pai discutir
a todo momento com uma filha, entendemos que os
desentendimentos tém sim, um pormenor diverso. No caso da
personagem Marta, o conflito constante perpassa pelo fato de ela
estudar; de querer ter amigos e privacidade em sua casa; pela vida
dificil do pai, provocada pela morte de seus irmaos e ndo dela; pela
doenca da esposa e pela instabilidade de emprego dele; além do fato
de Marta ndo trabalhar como doméstica para ajudar no sustento da
casa; ter nascido mulher, ndo ter serventia para trabalhar na lavoura;
e para terminar, sonhar com uma vida diferente e melhor do que a da
mae.
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Nesse sentido, entendemos que a “A personalidade é formada
na familia, para melhor ou pior, além da escolha e frequentemente
além da memdria” (NYE, 1995, p. 143). No caso da personagem Marta,
sua personalidade formou-se com senso de igualdade, justica,
mudanga e vontade de melhorar a cada dia. No entanto, poderia ter
se formado diferente, agressiva, transgressora, subversiva etc.

Assim, a vida de Marta segue e a medida que o tempo passa,
os conflitos entre ela e o pai crescem, tornando-se constante. O
enfrentamento do pai quando quer continuar seus estudos parece nao
ter fim, dando inicio a violéncia doméstica. O didlogo a seguir,
demonstra o quao é dificil para Marta continuar na escola, pois para
Pedro, escola ndo tem valor. “— Entdo, o que o professor falou hoje
na classe ndo é tdo bom assim? / — E o que foi? — Pedro, que
empurrava definitivamente o prato, sem fome, queria achar um
motivo, para dizer que estudar era mesmo besteira” (1989, p. 15,
grifo nosso).

Miles (2012, p. 8) cita exemplos de agressdes: “Berros, gritos,
ameagas e xingamentos constantes sdo um tormento. Gritar é uma
forma de abuso verbal por meio do qual o agressor pode subjugar,
zombar, constranger, ameacar e atormentar a vitima”. Desses, Pedro
faz uso da maioria. O intuito dele é mostrar para a filha que estudar
nado tem serventia, a ndo ser a de “encher a cabeca dela de besteiras”
e de conhecimentos inuteis.

Nesse contexto, basta que ela fale em escola, aulas, livros e
professores para Pedro perder a paciéncia e agir de forma agressiva
com a filha. Na maioria das vezes, ele repete que o que ela precisa é
parar de estudar e ir trabalhar como doméstica, reproduzindo assim
mais um pensamento que os homens machistas carregam a respeito
da figura feminina. E dai que surge a primeira luta das mulheres: ter
direito a estudar. Porém, a luta por esse direito nao finda ai, pois o
discurso machista dentro das salas de aula também precisa ser
modificado, afinal a figura feminina é capaz de executar toda e
qualquer profissdao. Observemos o que afirma Silva:
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[...] Ndo se trata mais simplesmente de ganhar acesso as
instituicdes e formas de conhecimento do patriarcado, mas de
transforma-las radicalmente para refletir os interesses e as
experiéncias das mulheres. O simples acesso pode tornar as
mulheres iguais aos homens - mas no mundo ainda definido pelos
homens (SILVA, 2010, p. 93).

Quando uma situagcdo corriqueira a qual muitas escolas
aderem, como a oferta de séries em horario noturno, chega a vida de
Marta, o mundo dentro da casa dela desaba. Nesse momento, sua
preocupacdo é a de continuar estudando, mas dentro das salas de
aulas outras preocupacdes surgem, como abaixo é informado:

[...] O feminismo vinha mostrando, com forga cada vez maior, que
as linhas do poder da sociedade estdo estruturadas ndo apenas
pelo capitalismo, mas também pelo patriarcado. De acordo com
essa teorizagdo feminista, ha uma profunda desigualdade
dividindo homens e mulheres, com os primeiros apropriando-se de
uma parte gritantemente desproporcional dos recursos materiais
e simbdlicos da sociedade. Essa reparticdo desigual estende-se,
obviamente, a educacdo e ao curriculo (SILVA, 2010, p. 91-92).

Além de sofrer com a insatisfacdo de Pedro por ela frequentar
a escola, Marta também é punida por querer ter amigos, sair de casa
para conhecer pessoas diferentes e até para esquecer do peso que
carrega quando estd dentro de casa, pois nem privacidade ela tem,
como é informado na fala “[...] A casa era tao pequena — dois quartos,
um para os pais e outro para Altair —, que Marta tinha que dormir na
sala. E este era mais um motivo para muita discussdo” (1989, p. 19).
Pois, nem isso lhe é permitido. “Certos agressores isolam as vitimas
para dificultar que consigam ajuda. Eles impedem que as vitimas
encontrem amigos e familiares, proibem de usar o telefone e de sair
de casa” (MILES, 2012, p. 11).
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A vida dificil do pai é mais um motivo para Marta sofrer
agressdes. A morte dos irmdos e nao dela, a doenga da mae e a
instabilidade de emprego dele acarreta todos os pesos em cima dela.
O narrador faz as seguintes colocac¢des: “Se na escola tudo caminhava
muito bem, a situacdo em casa desandava. Marta e o pai ja ndo se
davam; depois da bofetada, a coisa, piorou bastante” e “Outro fator
que contribuia para que isto ocorresse, era a instabilidade do emprego
do pai” (1989, p. 46). Dificil ser cobrada por situa¢des que ndo sdo do
conhecimento da vitima.

O fato de Marta ainda ndo trabalhar como doméstica para
ajudar no sustento da casa era mais um motivo para muitas
discussdes. Pedro ndo se contentava de Marta ndo ter sido iniciada
nessa profissdo. Certa vez, na saida da escola, ela chegou a confessar
para as amigas dessa imposi¢cdo constante do pai “— Se vocé tivesse o
pai que eu tenho, Eliana... Ele vive reclamando que eu preciso
aprender um oficio” (1989, p. 11).

O fato de Marta ter nascido mulher, ndo tendo, por isso,
serventia para trabalhar na lavoura, irrita Pedro constantemente. O
narrador enfatiza essa constatacdo quando diz que “Sé que Marta,
logicamente, era mulher” (1989, p. 11) e Pedro ratifica tal fato quando
lamenta “ —Esquecer como, Zefa? Eu sinto falta dele, um mogo bao,
trabalhador, de primeira. Se ele estivesse aqui, tava dando uma mao,
cortando mais tonelada que eu. Em vez disso, Deus o levou. Levou ele
e deixou esta menina ai...” (1989, p. 49).

Para terminar, sonhar com uma vida diferente e melhor do
que a da made irritava Pedro igualmente aos outros motivos.
Certamente, a vida de passar, limpar, cozinhar e criar filhos ndo atrai
meninas que percebem que dessa forma a vida ndo é significativa.
Marta falou para as colegas “Caxias nada. Eu que ndo estude pra vocé
ver... Vou ficar na beirada do fogdo e do tanque a vida toda que nem
amae” (1989, p. 11).

Outro objetivo deste estudo é demonstrar como um machista
se dirige a sua vitima. Assim, registramos que a fala é a forma de
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comunicacdo mais eficiente conhecida pelos seres humanos, pois as
palavras proferidas sdo de imediato identificadas pelos seus
significados. Os abusos praticados por machistas incluem a maneira de
falar, pois eles tém um repertério préprio, bem como um tom
estupido, grosseiro e rispido. Por isso, “As agressdes podem, ainda,
assumir outras formas. Qualquer forma de agressdao é sempre
traumatizante para a vitima, podendo causar outros problemas e
preocupacoes” (MILES, 2012, p. 22).

Pedro utiliza de dezenas de palavras, expressdes e frases para
agredir sua filha Marta. A seguir, um dos didlogos entre eles mostra
seu desejo de agredi-la com todas as palavras conhecida por ele. “—
Sair daqui? Mas como? — Mas como o qué? Sair, sair... Pegar os trens
todos e ganhar estrada. Sair pelo mundo, meninal — Pedro
respondeu, irritado. J4 que ndo podia xingar o fazendeiro de todos os
nomes feios que sabia, aproveitava a deixa de Marta” (1989, p. 14,
grifos nosso).

As agressGes verbais seguem a cada nova discursdo e o
repertdrio com diferentes adjetivos s6 aumenta. Com uma conotagado
pejorativa, Altair, irmdo de Marta, reproduz o comportamento do pai
e passa a menosprezar sua irma. Assim, quando em um didlogo entre
0 pai, a mae e a irm3, ele encontra espago para falar, ndo perde a
oportunidade de declamar que Marta: “— T4 na escola, mas é
burrinha... Mais burrinha que o jegue Torquato... — Altair reclamou,
todo entendido” (1989, p. 15, grifos nosso).

A medida em que a histéria avanga, a personagem Marta
continua ouvindo outras agressoes verbais. Pedro ndo poupa palavras
guando quer demonstrar a sua filha toda sua raiva e insatisfagdo com
o comportamento dela. E mesmo ela tentando agradar, fazendo o
melhor dentro dos limites de uma adolescente, ouve palavras como as
destacadas nas frases que seguem: “— Nao sei por que Deus fez isso
comigo. Levar o Altair, meu filho, e deixar uma inutil dessas” (1989, p.
40, grifos nosso) “— Fala baixo, Pedro. Vai acordar a coitada... -
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Coitada? Vocé tem coragem de chamar essa vagabunda de coitada”?
(1989, p. 49, grifos nosso).

J& para o Altair, a quem ele enfatiza ser “meu filho”, as
palavras sdo diferentes, com conotacdo elogiosa, sobretudo, pela
serventia que ele tem no emprego de sua forca de trabalho. “— Zefa
— Pedro dizia, orgulhoso —, este meu filho puxou mesmo ao pai. Nao
enjeita servico...” (1989, p. 28, grifos nosso). Para ele, trabalhar duro
o fazia igual ao pai, resultando em motivo de orgulho. Tal preferéncia
evidencia a importancia que ele dava ao sexo masculino, uma vez que,
na visao dele, Marta ndo conseguiria suprir.

O pai de Marta é veemente quando a define. Para a execucao
das atividades doméstica ela ndo atende, pois como diz na frase “— E
essa menina que n3ao tem responsabilidade” (1989, p. 20, grifos
nosso), ele afirma que ela precisa acordar cedo e ndo deixar de fazer
nenhuma atividade, pois, certa vez, o almog¢o ndo estava pronto antes
dele ir para o servico e suas calcas ndo estavam lavadas
imediatamente apds ele ter voltado do servico. E por frequentar a
escola ele percebe que ela estda mudada. Contudo, trata-se de uma
mudanga negativa, como enfatiza a seguir: “— Pronto, mas essa agora
— Pedro se ofendeu. — E isso que da muito estudo, ta vendo, Zefa?
Estudo da nisso, ficar falando asneiras sem parar” (1989, p. 30, grifos
Nnossos).

Por fim, nada é tdo machista quanto um homem
determinando que uma mulher n3o vai sair de casa ou do local onde
ela se encontra, como também quando manda ela calar a boca. O pai
de Marta utilizou dessas duas imposi¢des em uma mesma pagina do
romance em uma sequéncia: “— N&o vai ndo, menina” (1989, p. 38,
grifos nosso). E em “— Cale essa boca, menina” (1989, p. 38, grifos
Nnosso).

Por isso, diante de abusos como os citados acima, é
importante que a vitima saiba que “Existem muitos profissionais
competentes que vao ouvir com carinho e aten¢do tanto as vitimas
guanto as testemunhas de violéncia doméstica. Vocé pode preferir
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conversar com um professor ou com outro membro da familia”
(MILES, 2012, p. 26). Marta, em certo momento da histéria, optou por
conversar com sua professora de Lingua Portuguesa.

Para terminar, o Ultimo objetivo escolhido para estudar dentro
desta pesquisa é a idealizacdo do sexo feminino, ou seja, o esteredtipo
também definido como sendo “ideia, conceito ou modelo que se
estabelece como padrio” (dicionariopriberam.org). No caso da figura
feminina, foi estabelecido que o modelo profissional deve ser o da
execucdo de atividades domésticas: “Sua serviddo ndo é um papel
assumivel, mas esta escrita em sua propria identidade feminina” (NYE,
1995, p. 143), como também exercer o papel de mide, ter lugares
especificos para frequentar e receber pagamento menor que homens.
Em relacdo a ideia de comportamento, todas que fazem atividades a
noite sdao desocupadas e estdo a procura de homens. Enfim, os
modelos pré-concebidos a respeito da mulher foram definidos ha
tempos e perduram até o momento atual.

Na histéria da personagem Marta, o pai fazia questdo de falar
gue ela era menina e que como tal deveria seguir os passos de todas
as outras mulheres da familia, sobretudo, os de sua m3e. E a cada
discussdo, ela ouvia que deveria ser arrumadeira, doméstica, faxineira
e que era obrigacdo dela trabalhar em casa de familia. Os trechos que
seguem confirmam o desejo de homens como Pedro em insistirem que
mulher ndo serve para executar outras tarefas além das de doméstica,

— Mae, amanha eu vou ver se me matriculo na escola aqui do
bairro... — Marta declarou, tdo logo se instalaram. — Vocé
precisa é arrumar uma coloca¢ao de doméstica, menina — Pedro
interferiu (1989, p. 36, grifos nosso).

— E sim, menina. Vocé precisa é comegar a trabalhar em casa de

familia, aprender um oficio de faxineira, de arrumadeira, essas
coisas... (1989, p. 38, grifos nosso).
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[...] Se ndo fosse a sua doenga, ela ja estava empregada em casa
de familia, aprendendo quanto custa ganhar a vida... (1989, p. 49,
grifos nosso).

Contudo, ambos os filhos sofrem com as cobrangas machistas
do pai. Marta, porque, segundo o pai, ndo Ilhe obedece e por ser
mulher ndo serve para trabalhos que exijam forca. Ja Altair, porque
deixou de estudar e comecou a trabalhar cedo. Serd que essas op¢des
estavam nos pensamentos dele como escolhas reais para sua vida?

Outro esteredtipo é o da mulher esposa. Como toda menina,
por mais que as maes e avds ndo tenham casamentos felizes, ela é
criada para casar e ter filhos. O autor aborda esse tema de forma sutil,
porém completa. De inicio, ao lembrar do personagem Paulinho,
namoradinho de infancia, Marta sonha em ter um casamento com um
principe, que a dara uma vida perfeita, tendo-o ao seu lado como
parceiro na criagado dos filhos e cuidados com a casa. A esse respeito,
Nye (1995, p. 144) defende que: “Uma mulher sé se torna mulher na
medida em que trabalha seus conflitos e encontra seu lugar em uma
determinada estrutura de relagbes sociais”. Por isso, na sequéncia, o
autor demonstra que essa relagdo ndo era exatamente como ela trazia
em seus pensamentos, pois Paulinho nem fala mais com ela quando a
encontra, ou seja, ignora-a completamente.

Mesmo assim, no relato de um segundo momento a respeito
de relacionamentos, Marta sonha em encontrar Paulinho em um
colégio de uma cidade grande e, o mais impressionante, acredita que
serd reconhecida por ele e até admirada. Mas o tempo, para ele,
passou e as vivéncias da infancia ao lado da Marta foram esquecidas,
trazendo-a para a realidade da vida que suportava na casa dos pais.
“Uma mulher, afirmava Freud, traz as marcas de sua educag¢do. Seu
narcisismo, sua passividade, sua falta de criatividade, sua sociabilidade
inferior, sua vaidade, sua fraqueza moral, tudo sdo resultados,
resultados necessdrios, de sua formagdo como mulher” (NYE, 1995, p.
144). Por diversas vezes, ela apresenta iniUmeros sentimentos e
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mesmo demonstrando ser forte, ser a que resiste e enfrenta todos os
obstaculos, ela é humana e adolescente, ou seja, um ser em
construcdo, e porque nao dizer em formagao.

Enquanto Marta sonha em casar-se com o namoradinho do
seu tempo de criancga, Pedro ja a enxerga de forma negativa. Para ele,
estudar a noite significa vadiagem com consequente procura por
rapazes. Em um certo trecho da narrativa, ele ratifica “— Nada disso,
menina. Filha minha nao fica zanzando a noite por ai...” (1989, p. 37,
grifos nosso) fortalecendo a ideias de que executar uma atividade a
noite é sinal de viver ao léu.

Outro esteredtipo que carrega a figura feminina é o de onde é
o seu lugar. Inicialmente, o pai volta a sina da doméstica e estabelece
estar em volta de um fogdo como o lugar dela, como enfatiza em “—
Eu ja falei que ndo dd, compadre Mané. Lugar de mulher é em volta
do fogdo” (1989, p. 63, grifos nosso). Em um segundo momento,
Marta ja ndo tem mais direito de frequentar alguns espacos, entre eles
o sindicato dos trabalhadores que cortam cana-de-agucar. Assim,
Pedro aproveita a situacdo e dispara: “— Mas la é lugar de homem,
menina!” (1989, p. 84, grifos nosso).

As mulheres também carregam entre as ideias preconcebidas
de que, mesmo executando atividade similar a de um homem, tém
gue receber pagamento menor. A desvalorizacdo da mao-de-obra
feminina, nesse ponto, tem raiz profunda. Marta e outras personagens
boias-frias sentiram na pele esse preconceito. Em “— Além de pagar
menos pras mulheres — Margarida reclamou” (1989, p. 65, grifos
nosso) e “— Eu acho que mulher tem que receber menos e acabou —
o gato foi se irritando” (1989, p. 82, grifos nosso) o autor expressou a
reclamac¢do de uma empregada feminina, Margarida, como também
de um patrdo do sexo masculino, o gato. Percebemos, com isso, que
ele decide que tem que ser da maneira como ele quer e que nao quer
conversa.

Com isso, da andlise do romance infantojuvenil Acgucar
Amargo (1989) percebemos o quanto a luta da mulher é necessaria.
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Ela comeca dentro de sua casa e se estende para fora dela. Dessa
forma, literaturas como a infantojuvenil sdo fortes aliadas nessa luta e
em outras que se facam necessdrias. Nye (1995, p. 149 ) nos deixa uma
mensagem que podemos, desde criangas, levar para a vida: “Se o
patriarcado é um desempenho do poder, uma estratégia consciente e
acessivel dos homens, dois resultados continuam possiveis: em
primeiro lugar, os homens podem ser persuadidos a parar, e, em
segundo, as mulheres podem ser persuadidas a resistir”.

Consideragoes finais

Costumamos ouvir que as criancas e os adolescentes sdo o
futuro. Nessa afirmacdo, identificamos uma série de significados,
dentre eles, que eles podem mudar as atitudes e comportamentos
para o lado positivo ou para o negativo. Entdo, que os adultos
escolham, hoje, que a melhor opgdo para esse publico leitor é o lado
positivo da vida.

Diante da constatacdo acima, podemos fazer uso das leituras
gue as criangas leem como da literatura infantojuvenil, para mudar os
conceitos e preconceitos praticados ha séculos, como exemplo discutir
a forma como a mulher é tratada e idealizada por meio do termo
machismo como feito neste estudo.

Assim, no conjunto de leituras realizadas nesse intervalo da
vida, é fundamental que estejam presentes temas reais que ajudarao
jovens leitores e leitoras a agir de forma consciente e positiva diante
da vida. Como vimos, por meio da histéria de Marta, em Agucar
amargo (1989) foi possivel identificar falas machistas inseridas em
contextos que remetem a vida real, como também de falas que
exemplificam esteredtipos reforcados por homens sobre o que
mulheres deveriam continuar sendo para se manterem em condi¢do
submissa.

Por isso, acreditamos que tanto a imagina¢do da crianga como
a do/a adolescente deva continuar sendo estimulada por meio de
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abordagens que tragam o cotidiano para a literatura, pois, assim,
tornam-se um meio de combate a questdes sérias como a violéncia
doméstica e o machismo, que ha tempos ja deveriam ter sido extintos
da vida em sociedade.
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Uma leitura de 4 casa da coruyja verae

Deise Santos do Nascimento®?
Madrcio Carvalho da Silva*

No sitio Cruzeiro do Sul tudo acontece: jerico fala,
carta se desencanta, papagaio encabula magico e
meu espelho de Veneza conta histéria de
trezentos anos. (PAIM, 2019, p. 37)

Introdugdo

Era uma vez, no sitio Cruzeiro do Sul, uma histdria repleta de
fantasia e aventuras, iniciada na véspera de S3o Jodo. O faz de conta
comeca ao redor da fogueira, quando, na obra infantil A casa da coruja
verde (1962), de Alina Paim, a pequena Catita (Catarina) tenta
adivinhar o futuro no desenho formado pela clara de ovo. No dia
seguinte, para a surpresa da vové Marina e Henricdo, o jardineiro
magico, surgiu no fundo do copo d’agua, o desenho de uma casa. Ao
interpretar a enigmatica imagem, a Catita decifrou o seu significado “—
E a escola (PAIM, 2019, p. 11).
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69


mailto:dede_letras@yahoo.com.br

A vista da adivinhag¢do, Catita recorre a avé Mariana, que
atende ao seu fervoroso desejo matriculando-a e a seu irmdo Laurinho
na escola, assim conforme a menina revela “A sorte mandou me
matricular na professora Helena” (PAIM, 2019, p. 12). E assim, as
criangas iniciam a aventura pelo universo maravilhoso do sitio Cruzeiro
do Sul—como pode-se ler no fragmento colhido na obra em foco, tudo
acontece no sitio, desde jerico falante, até carta que se desencanta.

Continuando a narrativa, apds as férias, chega o tao sonhado
primeiro dia de aula na escola da professora Helena. No retorno para
o sitio, apesar dos conselhos da avd para apenas cumprimentarem os
conhecidos e ndo se atrasarem, as criancas decidem descobrir os
mistérios da Casa Coruja Verde, conforme é possivel ler “lam
matutando. Deve ser a casa bonita e possui sino e terrago. E o
morador? O dono? Quem é ele?” (PAIM, 2019, p. 17). Decididos a
conhecer a enigmatica casa, pois os diversos relatos despertaram a
curiosidade, as criancas tomam outro rumo, quando finalmente “A
cinquenta metros do portdo um acontecimento veio a ajuda-los”
(PAIM, 2029, p. 19). Agora de fato, prestes a cruzar os portdes que os
separa da misteriosa casa, Catita e Laurinho sdo conduzidos como em
um passe de magica, para o universo maravilhoso, além da realidade.

Era uma vez A casa da coruja Verde

A producdo de Alina Paim destinada ao publico infantil tem
inicio na década de 1960, com a publicacdo de O lengo encantado
(1992), seguido pela A casa da coruja verde (1962), Luzbela vestida de
cigana (1963) e Flocos de algoddo (1966), além dos titulos inéditos:
Grdo de ouro, Fonte de mel e dogura, A drvore e a bola e O chapéu do
professor (COELHO, 2002). Porém, como destaca Ana Leal Cardoso
(2010), apesar de reconhecida pela critica especializada da época, da
publicacdo em lingua estrangeira, por exemplo, na Russia (A hora
proxima, em 1957) e na China (A hora préxima, em 1959), dentre
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outros, Paim faz parte do rol das romancistas ‘marginalizadas’, e so
agora vem sendo resgatada dos ‘labirintos do tempo’.

Todavia, antes da analise da citado texto, enfatize-se que a
romancista ja havia estreado na literatura na década de 1950, sendo
recepcionada com éxito pela critica especializada e publico leitor com
“‘A sombra do patriarca’, ‘Simdo Dias’ (ao meu ver seu melhor livro
entre os anteriores e um dos grandes romances brasileiros) e ‘A Hora
Proxima’ [...] ‘Sol do Meio-Dia’, romance consagrado com um alto
prémio, da Associacdo Brasileira do Livro” (AMADO, 1961, p. 7-8)%*.
Ainda sobre a recepcdo critica, Rosa Gens (2017) destaca que a Trilogia
de Catarina (formada pelos titulos O sino e a rosa, A chave do mundo
e O circulo, publicados em 1965), foi laureada com o prémio especial
Walmap em 1965.

Conforme foi dito, a producdo literdria da romancista é
eclética, como a mesma relata em entrevista:

Anos depois um amigo que fazia parte de uma editora disse que eu
poderia muito bem escrever livro infantil por causa das minhas
personagens e tanto falou que me deu vontade. Escrevi: “O len¢o
encantado”, feito um género que fosse se possivel um romance de
criangas. As criangas gostaram muito do livro, em seguida escrevi
“O chapéu do professor” e “Luzbela vestida de cigana” que um dia
assustou todo mundo pois saiu andando. “Flocos de algod3o” era
um livro infantil com uma parte instrutiva sobre algodao, e surgia
como um personagem. Escrevi ao todo quatorze livros, dez
romances e quatro infantis. (GENS, 2017, p. 166)

Além das obras infantis citadas pela romancista, destacamos o
objeto deste artigo, A casa da coruja verde. Livro organizado em cinco
capitulos, a saber: Sorte, casa e chapéu; Visitas do reino; Clube das
lendas; Preparando viagem; No reino da lua — as aventuras narradas

14 0O trecho da obra Sol do meio-dia (1961), faz parte do prefacio escrito pelo
romancista Jorge Amado.
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em cada capitulo potencializam a libertagdo da criatividade,
imaginacdo e fantasia de Catita, Laurinho e o professor Francisco
Raposo, diante das experiéncias vividas na viagem ao magico Mundo
da Fantasia.

Porém, antes da ‘viagem madgica’, a histéria inicia em “Sorte,
casa e chapéu”, capitulo em que sdo apresentados o espaco do sitio,
bem como um nucleo familiar, composto por Catita, Laurinho, seu pai,
o Dr. Nelson, além de Mariana, a avd. Ainda sobre a familia em
destaque, trazemos a baila o olhar de Gens (2017) sobre a
reinterpretacdo da estrutura familiar convencional nas obras trés
obras infantis de Alina Paim (O len¢o encantado, A casa da coruja verde
e Luzbela vestida de cigana). Conforme defende a pesquisadora, nos
trés exemplares destacados ndo ha mencdo alguma a mae das
criangas, o espago materno é ocupado pela personagem Mariana, a
avo.

J4 que trouxemos a baila a avé Mariana, no contexto da
narrativa A casa da coruja verde, Alina Paim desvela para o jovem
leitor o seu engajamento em favor da valoriza¢do do idoso (apenas
como titulo de exemplo, para o leitor deste artigo, o idoso tem papel
de destaque em outras obras como A sombra do patriarca (1950) e A
sétima vez (1975), dentre outras), pois, conforme defendeu Eclea Bosi
(1994, p. 77), “a sociedade rejeita o velho, ndo oferece nenhuma
sobrevivéncia a sua obra”. Retornando o olhar para Mariana, veremos
gue ela ndo representa uma mera substituta da mae, responsavel pela
criagdo dos netos e tarefas culturalmente ligadas ao universo
feminino, como se lavar, passar, cozinhar fossem caracteristicas
naturais das mulheres, ou muito menos o simbolo do ciclo final da
vida, a velhice e a morte.

Paim ao eleger a mulher, representada pela personagem da
avd, como mentora organizacional do sitio, apresenta ao leitor um
modelo familiar, plural e democrético, livre da opressdao do homem,
como o cabeca da familia, conforme podemos ilustrar quando Mariana
“resolveu meter a neta na escola” (PAIM, 2019, p. 12). Assim, diante
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do que foi dito, para melhor exposto “A avd, dessa forma, “governa”
o sitio, é responsdvel pelas tomadas de decisdao, embora Dr. Nélson
apareca, com menos intensidade, na trama” (GENS, 2017, p. 169).

Outro elemento, que podemos destacar logo no primeiro
capitulo é o espaco rural: “O sitio Cruzeiro do Sul remeta a cena
brasileira, com elementos ligados a fauna e flora, que se encontram
sutilmente disseminados na obra” (GENS, 2017, p. 168). De acordo
com o que é ilustrado na citacao que antecede o artigo, no sitio tudo
acontece, o jerico fala, carta se desencanta e também |3 habita o
jardineiro magico Henricdo. O espaco do sitio, tal como o espaco rural
ilustrado na obra, assume um elemento de destaque na narrativa
(também é recorrente nas trés obras), e, em A casa da coruja verde
observamos “o cenario rural em pano de fundo para roteiros de
aventuras” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 98).

A vista da assertiva acima desatacada, colhemos alguns
trechos na obra que reafirmam a importancia do cenario rural como o
pano de fundo para as aventuras de Catita, Laurinho e do professor
Raposo. Ja nas paginas iniciais, o leitor ‘embarca’ no faz-de-conta do
aventureiro “Laurinho, de palanque no olho da mangueira, fiscalizava
o horizonte do alto do seu mastro perdido no oceano. Brincava de
novo de Cristovdo Colombo?” (PAIM, 2019, p. 12). Na sequéncia, ja no
retorno para o sitio apds a aula, advertido pela dona Julia sobre os
perigos na estrada, o menino indaga “‘Deve ter um ledo solto pelo
mundo’ — imaginou Laurinho.” (PAIM, 2019, p. 15). Além das
passagens descritas acima, dentre outros trechos, no roteiro de
aventura da obra, destacamos um dos mais significativos, quando:

surgiu de repente diante deles um moco trajando de feltro cor-de-
ferrugem, capacete dourado e chuteiras com asas no calcanhar.
Segurava enorme embrulho com lago de veludo negro.

—Sou Mensageiro.

Catita desconfiou. Ndo sabia que a farda do Correio era assim tdo
outra. Podia ser de verdade vové vive dizendo: “A bola do mundo
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gira e tudo vai mudando”. Mudou, da noite para o dia, o
fardamento do Correio.

— Mensageiro? — repetiu catita a examinar aquele par de asas nos
pés.

— Mensageiro das Encomendas Extraordinarias. (PAIM, 2019, p. 19)

Depreende-se, portanto, que diante dos fragmentos literarios
destacados “ndo é o sitio enquanto tal que atrai as criangas, mas o
mundo extraordinario que encobre, atingido somente por uma
desobediéncia, isto é, por uma ruptura” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007,
p. 100). Corroborando com a exposicdio das pesquisadoras,
destacamos o momento de desobediéncia de Catita e Laurinho, pois
“Tinham que ir sem parar na estrada, beirando acerca dos sitios. Vové
Mariana recomendou e recomendou” (PAIM, 2019, p. 14). A
recomendacdo da avoé foi expressa: apds a escola deveriam retornar
ao sitio Cruzeiro do Sul, porém, as criancas desobedeceram as
orientacbes e seguiram em direcdo a casa da Coruja Verde. Em
seguida, ocorreu a ruptura com o real, quando o professor Francisco
Raposo

bateu no chapéu com desafio. Na lembranca surgia a imagem da
mae quando o mandava procurar a agulha perdida. “Rapozinho,
procure para mim. Quem quer enxergar dez vezes, enxerga pelos
olhos de um menino”. Com duas criangas de companheiros ia
enxergar vinte vezes.

— Toca a viajar, meninos. Ponho o chapéu e vocés, ligeiro, segura
a minha mao.

Catita e Laurinho assim fizeram.

“Voar de magica tem muito conforto. Quando sonho dormindo,
preciso pedalar bicicleta de mentira, a dois metros de altura.”
Catita deixou conferir os voos para olhar onde chegavam. (PAIM,
2019, p. 26-27)

A ruptura do ‘mundo real’ fica, assim, evidente quando o
professor Francisco Raposo e as criangas sao transportadas num passe
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de madgica para Mundo da Fantasia, povoado por lendas, sonhos,
constelagdes e mitos. Como visto no excerto, o chapéu, objeto magico,
deflagrador da fantasia, simboliza a chave entre os dois mundos o ‘real
e o da imaginacdo’, — é imperativo destacar que, no transcorrer da
narrativa, o leitor se depara com duas distintas ‘viagens’, pois,
conforme Cardoso (2017) assevera, a primeira ancorada no ‘mundo do
real’ quando Catita e Laurinho realizam a aventura até a Casa da
Coruja Verde, em sequéncia a segunda, a ‘viagem da imaginacao’,
realizada pelos trés aventureiros. Portanto, diante da leitura da obra e
da voz da pesquisadora, corroboramos com Gens (2017, p. 169)
guando afirma que “observa-se a condu¢do para uma aventura que é
mais da imaginacdo do que ancorada no espaco do sitio”.

Em nosso entender, respaldado pelas pesquisadoras acima
referendadas, o primeiro capitulo traz a marca da ruptura, consumada
pela transgressdao do espaco real para o da imagina¢do, quando o
professor Francisco Raposo é orientado por uma misteriosa voz “—Tire
o chapéu e vocé voltard a sala de visitas. Ponha de novo o chapéu,
segure a mao de seus amigos. Aqui os trés chegardo” (PAIM, 2019, p.
25). E, assim, inicia-se, ainda no capitulo em exposicdo, a viagem do
leitor pelo universo e maravilhoso da literatura infantil de Alina Paim,
ao imergir juntamente com Catita, Laurinho e o professor Raposo nas
aventuras ilustradas em “Visitas do reino”, “Clube das lendas”,
“Preparado viagem” e “No retorno da lua”.

A casa da coruja verde, ao trazer a tona o chapéu, como objeto
magico, deflagrador da fantasia, conforme ja assinalado, desperta a
guestdo sobre se a narrativa pode ser interpretada segundo a terceira
variedade do maravilhoso, compreendida por Todorov (1981), sob a
6tica do maravilhoso instrumental, ou simplesmente do maravilhoso,
conforme entende Nelly Novaes Coelho (1987). Vejamos.

Acerca do maravilhoso instrumental, Todorov (1981, p. 31)
discorre “de origem madgica e que servem para ficar em comunica¢do
com os outros mundos” —, na obra literaria em foco, por exemplo, o
instrumento maravilhoso é o chapéu, quando o professor “— Toca a
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viajar, meninos. Ponho o chapéu e vocés, ligeiro, seguram a minha
mao”. (PAIM, 2019, p. 27). E como num passe de magica:

os trés amigos, de olhos fechados, sentiram-se mais leves e, ao
abri-los, encontraram o reino aos seus pés. Atordoados no
primeiro instante Laurinho, Catita e professor giraram os pés sem
fixar a atengdo num trecho do horizonte. Encadeados pelas luzes,
0 movimento, as cores e o espanto, ficaram mudos. Fantasia
esperava que sozinhos descobrissem o segredo do Monte dos
Sonhos. (PAIM, 1019, p. 34)

J4 do ponto de vista de Nelly Novaes Coelho (1987), o
maravilhoso nas narrativas infantis que se desenvolve sem a presenca
de fadas, num cotidiano mdgico, gira em torno de problemadticas
sociais e na busca da autorrealizacdo do herdi. Desse modo, diante da
exposi¢do de Todorov e Novaes Coelhos, entendemos que o universo
maravilhoso de A casa da coruja verde, “transporta o leitor para o
universo do “faz de conta” por meio de jogos miméticos intertextuais,
metaféricos e das imagens simbdlicas” (RIBEIRO, 2017, p. 204),
conforme podemos destacar no trecho referente ao capitulo “Clube
das lendas”, quando, no Paldcio das lendas, a rainha egipcia Berenice
narrou para Catita a sua histdria na terra:

— Logo depois do casamento, meu marido Ptolomeu partiu para a
guerra, onde em combate ao rei da Siria. Prometi a Vénus oferecer-
Ihe o que possuia de mais belo em troca do regresso vitorioso do
meu marido. Quando soube que Ptolomeu voltava em triunfo,
depositei meu tesouro no templo. Fui ao encontro do guerreiro
com a cabeca leve, e nuca batida pelos ventos. Ptolomeu se
comoveu com o sacrificio e quis ver a minha cabeleira no templo.
Havia desaparecido. O astrélogo explicou que a deusa transforma
o presente, que muito lhe agradou num unhado de estrelas. (PAIM,
2019, p. 53)
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Além passagem sobre Catita e Berenice, merece destaque o
encontro dos aventureiros Laurinho e Hércules:

— Sou filho de um deus — Jupiter, o senhor todo-poderoso do
Olimpo. Desde o bergo revelei meu valor. Com os anos, tornei-me
gigante de forga assombrosa, capaz de vencer todos os combates.
Apresentei-me ao rei Euristeu, de Micenas e, as suas ordens,
realizei meus doze trabalhos. (PAIM, 2019, p. 55)

As passagens acima, como tantas outras presentes na obra,
transportam o leitor para o universo do ‘faz de conta’, pois “as
narrativas maravilhosas de que faz parte o conto infantil de Paim,
revivificam os mitos tradicionais, capazes de exprimir verdades
subjetivas através de linguagens simbdlicas.” (CARDOSO, 2017, p.
244). O ‘faz de conta’ em A casa da coruja verde perpassa pelo mundo
da fantasia, aqui traduzido pelo chapéu madgico do professor, que
possibilita ao leitor infantil se aventurar na companhia de Catita,
Laurinho e do professor Raposo, quando “Catita arregalou os olhos.
Este saldo ndo é sdo de palacio. Perece capela de milagres, com
imagens, altares e nomes semeados ao longo das paredes. Laurinho
estranhava que no palacio a Lua se recolhesse para rezar” (PAIM,
2019, p. 86).

Diante da passagem destacada (a visita ao palacio da Lua),
assim como as demais trazidas pela obra em foco, depreende-se,
portanto, que o caminho trilhado pelos aventureiros conduzem o
leitor a um mundo do maravilhoso, cujas leis sdo totalmente
diferentes das nossas, a exemplo do encontro com Mensageiro de
Encomendas Extraordindarias, com suas asas no calcanhar, do encontro
com seres mitoldgicos e da viagem ao palacio lunar, que evidenciam o
“acontecimento chocante, impossivel, mas que, paradoxalmente,
termina sendo possivel.” (TODOROV, 1981, p. 89).
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Alina Paim e a formagao leitora infantil

A casa da coruja verde nos coloca diante de uma obra que traz
em suas linhas um desejo pessoal e politico da autora em fazer com
qgue seu publico leitor tivesse acesso aos textos literdrios, para que,
assim, se tornassem pessoas letradas e compromissadas, socialmente.
Na apresentacdo da obra em questado, a pesquisadora Ana Maria Leal
Cardoso esboca o que claramente vamos entender sobre as
expectativas de Alina Paim de criar oportunidades para contribuir com
a formacado leitoras de criancas e, assim, encaminhd-las a uma leitura
critica acerca da vida. Na oportunidade a pesquisadora relata que

a literatura infantil de Paim é fruto da experiéncia da autora
durante o periodo em que lecionou em uma escola para filhos de
pescadores (...) por la ela descobriu que seu diploma de professora
somente tinha validade nas terras baianas, onde estudou.
Sabedora da caréncia de professores para lecionar na citada ilha,
ela assume algumas salas do entdo curso primario, sem
remunerac¢do. Motivada pela necessidade de contar histdria em
sala de aula, a escritora entra no mundo magico do faz de conta,
tece narrativas em que prioriza a zona rural, um dos compromissos
do Partido, pois expressava a realidade de um Brasil caboclo.
(PAIM, 2019, p. 06)

Nessa perspectiva, iniciamos o estudo e apresentacdo da obra a
partir do olhar da contribuicdo de Alina Paim em relagdo ao
pensamento acerca da formagao leitora infantil revelada por meio de
seus respectivos textos e em especial ao A casa da coruja verde, que,
por ser uma narrativa de linguagem simples, alcanga,
intencionalmente, o publico infantil.

Nesse sentido, verificaremos pontualmente que a conexdo
entre leitor e obra é sempre impulsionada pelo didlogo da narrativa
expressa com o mundo em que vive o referido leitor mirim, cabendo a
ele a oportunidade da elaboragdo do sentido do texto, através de
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correlagdes que farda entre a narrativa e o contexto em que vive,
cabendo ao mediador da leitura tratar da interpretacdo dos fatos,
esclarecendo e apresentando questdes, para, assim, proporcionar o
encaminhamento da formagao leitora.

A essa metodologia, Annie Rouxel (2013) da o nome de
“autobiografia de leitor”, pois a pesquisadora entende que a formacao
leitora tende a ser eficientemente completa quando o leitor tem a
oportunidade de trazer para a interpretacao do texto literario a sua
bagagem cultural, ja que, nesse momento o texto fard mais sentido,
com efeito mais real, o que proporcionard o interesse, gosto,
compreensao e sentido a tessitura literaria em questao.

Segundo Rouxel,

a autobiografia de leitor permite igualmente entrever como se
determinam os gostos literdrios e a identidade de leitor.
Descrevendo como se encontram o mundo do texto e o mundo do
leitor, ela permite observar o lugar que ocupa o processo de
identificacdo na recepgcdo dos textos e a que fendmenos de
desdobramento identitario sdo convidados os sujeitos leitores
durante o ato da leitura. (ROUXEL, 2013, p. 68)

Em A casa da coruja verde, o espaco literario elaborado pela
autora da a condigdo de oportunizar ao leitor o didlogo entre a sua
vivéncia e o texto, uma vez que Paim acolhe e descreve de forma
prudente o ambiente, o Sitio Cruzeiro do Sul, como um espaco rural
semelhante aquele em que estdo situadas as criangcas a quem
inicialmente a obra foi dirigida. Nessa condi¢do, os elementos
fantasticos sdo adicionados na intencdo de vislumbrar e seduzir o
leitor infantil para o mundo da leitura literaria, que passara a ter uma
funcdo mesmo que em um contexto infantil.

E sabido que Alina Paim traz em si um projeto politico e a esse
ela transfere a suas obras. Com a obra em questdo, teremos a
oportunidade de perceber que, em cada apresentacdo das
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personagens e ambiente tratados, revelam-se questdes ideoldgicas
acerca da organizagdo social e o cenario politico do pais.

Assim, veremos que o professor Francisco Raposo tem seu
papel didatico e a Vové Mariana apresenta-se como a grande amiga
das criancgas, além de ser ponto de referéncia e responsdvel por
conduzir a ordem e administracdo do sitio e da familia. Assim, cada
personagem apresentada tera uma func¢do na construcao da narrativa.
Nesse contexto, serd dessecada a ideia acerca da vida em sociedade,
uma temadtica até atual nos presentes dias, o que oportuniza a sua
leitura entre os jovens, por meio da atualizacdo da narrativa,
promovendo o debate sobre valores, comportamento, ética,
igualdade social, justica etc., como observamos no trecho: “Vové
Mariana recomendou. ‘Cumprimentem os conhecidos como gente
educada. Pouca conversa, ndo se atrasem’. Os conselhos de vové eram
borboletas voando na frente deles” (PAIM, 2019, 14).

Diante dessa situacdo, podemos considerar que o texto, ao
contrario do fenémeno discurso, é considerado um objeto empirico
que esta materializado em géneros, resultado de um ato de
enunciagdo, que se atualiza por meio da leitura e que tem uma funcdo
comunicativa dentro de um contexto situacional. O leitor, por sua vez,
quando processa tal informacdo estabelece conexdes, faz
antecipac¢Oes, preenche lacunas, inferéncias, comprova hipdteses
anunciadas para sempre estabelecer sentidos. No caso do universo
infantil, o que verificaremos é que as criangas, por meio da leitura,
comegam a visualizar o que hd ao redor dela, nas mais variadas
situagdes da vida, e por isso, podem desenvolver simpatia ao universo
literdrio, pois as informagdes narradas serdo verossimeis ao seu
proprio contexto, logo a compreensao sera de maneira mais imediata.

O que ocorre é que o entendimento da tessitura textual de A
casa da coruja verde perpassa, a partir do leitor, um exercicio de
contextualizacdo que engloba processos cognitivos e até
metacognitivos “a partir de pistas linguisticas presentes na superficies
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textual que permitem ativar o que ficou implicito, possibilitando a
construcdo do sentido da coeréncia” (TERRA, 2014, p. 69).

Em “no Sitio Cruzeiro do Sul tudo acontece: jerico fala, carta
se desencanta, papagaio encabula magico e meu espelho de Veneza
conta histéria de trezentos anos” (PAIM, 2019, p. 14), observamos
como Paim convida a criancga a iniciar a leitura fazendo uso de seus
conhecimentos prévios, para, em seguida, correlacionar as
informacgdes prévias para a construgdo de um determinado sentido.
Segundo Teresa Colomer,

a impossibilidade de estabelecer fronteiras estaveis entre o que €,
ou ndo, compreensivel deve-se aos fatos de que vivemos em uma
sociedade determinada. Ou seja, 0 que uma crianga pode entender
ndo depende unicamente do desenvolvimento intrinseco de suas
capacidades interpretativas, como se estivéssemos tratando do
crescimento de uma planta, mas que também esta condicionado
pelo que estd a sua volta e é familiar a sua cultura. (2007, p. 75)

Diante desse contexto, percebe-se o quanto é importante levar
para leitor o mundo em que ele esta inserido, de maneira que possa
contribuir com o seu desenvolvimento e progresso, assim como
também mostrar o estudo a partir de uma perspectiva mais pratica.
Em se tratando de atividades com leitura, a estratégia adotada ao
texto deve oportunizar a quem |€, entre outras oportunidades, “um
sentido que |he permita compreender melhor o homem e o mundo,
para nelas descobrir uma beleza que enriqueca sua existéncia; ao fazé-
lo, ele compreende melhor a si mesmo” (TODOROV, 2009, p. 33).

Como se pode perceber, é importante conceber que a leitura
literaria de obras infantis como uma oportunidade particular de
compor o conhecimento ndo somente como fantasia, mas como uma
idealizacdo da realidade, um exercicio da linguagem, faz-se importante
para o desenvolvimento e formacdo de um cidadao-leitor-critico.
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Consideragoes finais

Localizar a escritora Alina Paim no contexto dos estudos da
literatura infantil, na atualidade, ainda é um ato inquietante, pois,
entre os estudos literarios do pais, pouco se referencia a escritora
dentro desse universo da escrita literaria para criancas. Dessa forma,
o atual trabalho langa-se na intencdao de cientificamente trazer a
discussdao um lugar para se apresentar a obra A casa da coruja verde
como um ponto de partida a exemplificar o trabalho de Paim, dentro
de um contexto formador e politico, no ambito do trabalho de
formacao literdria infantil.

A obra em foco alia muito bem o universo fantdstico, tipo da
estrutura e elementos basicos da literatura feita para criancgas, aos
mecanismos atribuidos a eles, na oportunidade de uma formacao
leitora critica, visto que a escritora metaforicamente associa
personagem, espag¢o e tempo e, nas entrelinhas da narrativa,
apresenta uma atmosfera formativa, com base nos seus julgamentos
e orientacdo politica. Logo, a obra, mesmo edificada de questdes e
dentro de um contexto do universo encantado, carrega em sim
elementos que, se bem mediados no ato da leitura, proporcionardo ao
leitor mirim uma formacao critica acerca da realidade em que esta
inserido.

Nesse aspecto, convém aqui perceber que as atividades com a
leitura podem ser agdes conduzidas e/ou encaminhadas a
possibilidades que contemplem ndo somente o momento da obra e
sim estabelegam um didlogo com outras, para que o leitor possa
perceber os variados sentidos do texto e como eles se apresentam e
dialogam com a atualidade, com interesses pessoais e sociais e, assim,
se encontram com a estética. Uma vez tido o contato com os livros e a
eles dada a oportunidade de dialogar, de refletir, de torna-lo parte da
vida, de acompanhar o tempo e suas transformacgbes, o acesso
involuntdrio a eles pelos leitores juvenis ocorrerd de maneira mais

82



intensificada, pois havera uma identificacdo com a obra, um encontro
entre sujeitos.

Portanto, o que podemos ponderar, na oportunidade, para o
estudo da referida obra é que, primeiramente, a Alina Paim deve ser
dado um olhar critico e atento a oportunidade de tratar suas obras
dentro de um contexto vocacionado a instruir, também, por meio da
literariedade infantil.
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Gostinho de brincadeira, gostinho de poesia

Everton Santos™

Introdugao

O livro Poemas de Danda & Chris (2020) bem se poderia
chamar Poemas de tecer crian¢as, Poemas para escrever a infdncia,
Dandices & Christinices ou Puerivivéncia, entre tantos outros titulos
gue extrapolam a mencgdo ao género literdrio (poema) e ao apelido das
poetas/escritoras. Dizemos isso porque, ao nos debrugarmos sobre as
paginas, ao nos depararmos com as ilustracdes, ao lermos os textos,
sentimos a pujanca de meninos e meninas envoltos no acontecimento
que é, sobretudo, existir, algo que, na infancia, mais se faz, uma vez
que, na idade adulta, por vezes nossa intencao se volta mais para viver
do que para existir propriamente.

A incursdo de Trajano e Ramalho (2020) na literatura infantil
se dd a partir da poesia, dialogando com a tendéncia contemporanea
do género e estabelecendo um paradigma de valorizagdo de textos em
formato digital voltados a infancia, numa época em que o mercado
editorial brasileiro se encontra com alta no numero de titulos e estilos
de obras cujo publico-alvo sdo as criangas. Assim, ao mesmo tempo
que favorece a possibilidade de acesso e de leitura (ao menos por
parte daqueles que tém aparelho celular ou computador), também se
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Mestre, em 2016, e Doutor, em 2021, pelo Programa de Pds-Graduagdo em Letras (na
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Especializagdo em Lingua Portuguesa e Literatura em Contexto Escolar pela UNIP —
Universidade Paulista —, além de estar vinculado ao CIMEEP. E-mail:
evertonufs2010@hotmail.com
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visualiza a potencialidade de poemas que representam o imaginario
infantil, algo que é ainda mais explorado e explicitado em face das
ilustragcdes que compdem o volume.

Diante desse cenadrio, o presente estudo parte, num primeiro
momento, da compreensdo da literatura infantil e, mais
especificamente, da poesia infantil como género expressivo e com
caracteristicas préprias que se alteraram ao longo do tempo,
assumindo diferentes func¢des. Para tanto, nos situaremos em
consideragdes tedricas e criticas de Alice Martha (2011), Marisa Lajolo
e Regina Zilberman (2007), Mauricio Silva (2006) e Regina Zilberman
(1985). Em seguida, empreenderemos algumas analises acerca do livro
Poemas de Danda & Chris, de maneira a perceber, a partir da leitura
de versos e estrofes selecionados, aspectos gerais da obra, a exemplo
das tematicas evidenciadas.

Esperamos, com isso, langar luz sobre poemas que tentam
desvendar os mistérios da infancia, explicar certos questionamentos
tipicos dessa fase da vida, apresentar suas alegrias e aflicGes, abordar
elementos da rotina e das brincadeiras, enfim, compreender o sere o
estar no mundo que envolvem o universo das criangas.

Alguns apontamentos sobre literatura e poesia infantil

Lajolo e Zilberman iniciam seu Literatura Infantil Brasileira:
Histéria & historias (2007) chamando atengdo para o aumento da
produgdo de livros para criangas como um segmento economicamente
relevante da industria editorial brasileira e para a entrada da literatura
infantil nos curriculos universitarios, sendo objeto de estudos e
eventos académicos, considerando-se que o mercado livreiro do
classicismo francés viu chegarem as primeiras obras voltadas a esse
publico no século XVIII. Além disso, destacam a chancela da escola
frente a esse veio da literatura que é orientado a um consumo muito
especifico e que tem passado cada vez mais a constituir um tipo de
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objeto cultural em que verbal e visual se misturam (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2007).

Em texto publicado em 1985, Zilberman ja evidenciava as
guestbes voltadas a literatura para criangas e jovens, dizendo que
“expande-se como género literario a partir do momento em que a
infancia passa a ser considerada ndo apenas uma faixa etaria
diferenciada, mas também um periodo da existéncia com
caracteristicas singulares, que requer cuidados especiais e
atendimento particularizado” (p. 98). Ou seja, trata-se de uma
literatura que ndo prescinde da crianca como seu destinatario
particular, aparecendo no horizonte literdrio em face das demandas
especificas do publico-alvo; liga-se ao sistema escolar, se atendo aos
interesses educacionais e tendo uma funcdo didatica; e se atrela as
regras do mercado, assimilando-se a industria cultural e a cultura de
massas (ZILBERMAN, 1985).

No que diz respeito mais especificamente a producao poética
para a infancia, Lajolo e Zilberman escrevem que “solidificou-se nos
ultimos anos, ndo s6 em termos de quantidade (proporcionalmente
aos outros periodos) e diversidade, como em termos de qualidade,
desvencilhando-se do recorte didatico e pedagdgico” (2007, p. 144),
ressaltando, com isso, que a poesia tem sido um género bastante
cultivado para o publico em questdo e possui outras roupagens que
ndo necessariamente ensinar as criancas, algo que Trajano e Ramalho
(2020) de algum modo corroboram ao produzirem uma obra em que
se observa o imaginario infantil em sua completude e complexidade,
com a variedade de vivéncias e experiéncias que, filtradas pelo olhar
do adulto, traduzem o estar no mundo de uma fase da vida em que o
gozo e o pensar podem se fundir ao invés de contrastar, isso porque
se considera, obviamente, que as criangas, para além da imaginacao,
tém o poder de refletir a sua maneira.

E por isso que percebemos que, de algum modo, os poemas
de Trajano e Ramalho seguem a inclinagdo constatada por Lajolo e
Zilberman acerca da primeira marca dessa poesia infantil
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contemporanea, que “é o abandono da tradi¢ao didatica que, por um
largo tempo, transformou o poema para criangas em veiculo
privilegiado de conselhos, ensinamentos e normas” (2007, p. 145).
Assim, ao extrapolarem a mera intengdo moralizadora e disciplinadora
através da literatura infantil, os/as poetas atuais apontam para outras
perspectivas, compartilhando com seu publico um olhar mais ingénuo,
natural e desarmado diante do mundo, notando-se até mesmo um
descomprometimento com a civilizacdo e com o modo engessado de
fazer as coisas ao qual seria preciso se conformar. Os poemas, nesse
contexto, ainda que contenham uma poténcia didatica, de
guestionamento e/ou de orientacdo, ja que as criancas por vezes sio
vistas como adultos em formacdo ou seres aprendentes, vislumbram
cendrios em que se preza pela valorizacdo das particularidades da
infancia no que tem para ser admirado, problematizado,
pormenorizado, imaginado, descrito, simbolizado, e a poesia tanto
serve para representar a realidade infantil de forma renovada e
original quanto para suscitar a identificacdo da crianca a partir da
efetivacdo da leitura, promovendo, assim, deleite e conhecimento.
De acordo com Silva (2006), a poesia infantil se situa na
conjuncdo das esferas pedagdgica e artistica, uma vez que se traduz
ao mesmo tempo como “instancia prépria do complexo instrutivo do
ser humano e como manifestacado estética, inscrevendo-se de forma
singular e irredutivel no complexo universo infantil” (p. 359). Dessa
forma, tem-se que o artistico e o educativo/didatico se voltam para o
contexto das criangas e se circunscrevem ao ser e ao estar no mundo
delas a partir da 6tica dos adultos. O mesmo estudioso ainda assinala
gue “as manifesta¢cdes contemporaneas da poética infantil valorizam
o lidico e desenvolvimento critico da realidade, optando antes por
uma intengdo pedagdgica ndo-moralizadora” (SILVA, 2006, p. 364), o
que dialoga com o que escrevem Lajolo e Zilberman (2007) e
demonstra a percepgao de que as fungdes da literatura para criangas
atualmente se distanciam da intengdao de moldar comportamentos e
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promover ensinamentos, pautando-se mais na fruicdo e na reflexao
acerca do mundo e das coisas.

Ja no que diz respeito a tematica de que se vale a literatura
infantil, é interessante o que destaca Martha, conforme expomos a
seguir:

Quanto a tematica, ndo ha nada definido; qualquer assunto pode
ser de interesse das criangas, desde que lhes seja apresentado com
clareza, e com respeito ao seu desenvolvimento intelectual e
emocional. O essencial é que as produgdes infantis cativem seus
leitores com o recurso a fantasia, por seu carater de magia, pela
valorizagdo da sensagdo que os transporta do mundo real para o
possivel, construido pelas imagens e simbolos do poema (2011, p.
141)

Assim, percebemos que essa literatura pode abordar qualquer
tema ou assunto, partindo do pressuposto de que seja do interesse da
crianga e que lhe seja apresentado de maneira clara, na medida em
que, por exemplo, o rebuscamento da linguagem ou o uso de imagens
complexas podem prejudicar o entendimento da mensagem caso ndo
se respeitem as especificidades do publico-alvo. Como escreve a
estudiosa, a fantasia, a magia, a possibilidade, as imagens e os
simbolos devem ser recursos que permeiam as produgdes literarias
para criangas mediante a valorizagdo do universo infantil.

Em relagdo mais especificamente a poesia, Martha (2011) fala
na criagdao com liberdade e obedecendo a gratuidade da arte literaria,
sendo capaz, assim, de surpreender com o mundo e as coisas tanto
criangas quanto leitores de qualquer idade. Nesse sentido,
formalmente, os poemas para criangas devem apresentar as mesmas
estruturas —versos, estrofes, rimas, ritmo e linguagem simbdlica — que
a poesia para adultos, o que confere o carater artistico de poesia. No
entanto, a composicdo das estruturas linguisticas precisa ser
adequada a faixa etdria a que os poemas se destinam, e isso a partir
de uma escolha vocabular precisa e condizente com a realidade
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infantil; do uso de frases (versos) mais curtas; da valorizacdo da
oralidade, que é algo mais préximo da crianca. Ao se pensar nisso, e
em outros aspectos — como o uso da ordem direta, prescindindo de
inversGes, por exemplo —, os/as poetas facilitam a entrada desses
leitores e a participacdo deles na construcao dos sentidos dos poemas
(MARTHA, 2011).

Feitas essas consideracbes, passaremos, a seguir, a
abordagem de alguns aspectos dos poemas de Trajano e Ramalho
(2020), que, conforme mencionamos até aqui, participam dessa
dimensdo contemporanea da literatura/poesia infantil.

Poemas para criangas, poemas sobre a infancia

Poemas de Danda & Chris é uma obra composta por 42
poemas e 54 ilustracBes (contando a da capa e a das autoras e
desconsiderando as repeti¢des), variados em extensdo, em estilo, em
rimas e em métrica, no qual as escritoras brincam com a palavra como
se joga com a bola, com o barquinho de papel, com a boneca de pano,
com os soldadinhos de chumbo, tornando os textos artefatos que se
consolidam, também, como brinquedos, nesse caso, poéticos. A partir
deles, parafraseando um dos versos do poema “Acontece”, de
Trajano, “a infancia vai buscar mais alegria” (2020, p. 9), mostrando,
assim, as criancices ndo como imaturidade, mas, sim, como episédios
gue representam a identidade infantil e que atuam a partir do afeto,
da construcdo da possibilidade de atuagdo no mundo, do aprendizado,
do genuino gostinho do qual s6 se desfruta pela suspensdo das
inibicdes e do contato com a alegria. E o que é a infancia sendo essa
arena de vivéncia com o sonho, o Eden da vida humana, a utopia,
como exposto nestes versos do poema “Meu mundo”, de Ramalho:
“nele moram apenas sorrisos”, “nele se vive com pouquinho”, “nele
moram apenas crianc¢as/ de todas as cores (mas sem racas)”, “nele se
vive tranquilo/ porque a gente se ama” (2020, p. 49). Nesse mundo —
da infancia — se é feliz.
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E a literatura infantil, sendo uma poténcia de possibilidades de
recriacdo do mundo, conforme assinalam Lajolo e Zilberman, é um
caminho para acessar a sensibilidade da crianga e para sua formacdo:

Apesar de ser um instrumento usual de formagdo da crianga,
participando, nesse caso, do mesmo paradigma pragmatico que
rege a atuagdo da familia e da escola, a literatura infantil equilibra
e, freqientemente, até supera — essa inclinagdo pela
incorporacgdo ao texto do universo afetivo e emocional da crianca.
Por intermédio desse recurso, traduz para o leitor a realidade dele,
mesmo a mais intima, fazendo uso de uma simbologia que, se
exige, para efeitos de andlise, a atitude decifradora do intérprete,
é assimilada pela sensibilidade da criancga (2007, p. 20)

A poesia para criangas pode, portanto, ultrapassar a dimensao
didatica, formativa, moralizante, e se situar na dimens3do afetiva e
simbdlica do universo infantil. Para além disso, no contexto que serve
como inspiracdo para a criacao, é possivel constatar que as criangas
qgue inspiram os poemas de Trajano e Ramalho (2020), todas as
criangas — como personagem e entidade coletiva —, sdo fulguracdes do
eu que cresce ou sdo criangas grandes — e, nesse caso, nos referimos
as poetas — sem perder de vista a capacidade de se identificar e
performar como criangas ou de representar aspectos do seu mundo.
Melhor dizendo, acreditamos que é por meio da intertroca, do enlace
e do resgate que a mdo escreve/digita o que o pensamento dita: a
infancia é uma fase da vida que pode ser melhor experimentada a
partir da palavra poética como chave do tamanho que abre as portas
de castelos, derrota dragdes, retoma o era uma vez. Nesse toar, ainda
gue o publico infantil seja o principal alvo da obra, as criancas grandes
que por vezes (ou sempre) somos podem se deleitar com a viagem
proporcionada pela imersao no mundo de meninos e meninas cuja
preocupacdo é, o mais das vezes, brincar, observar o mundo, conhecer
enquanto se desfolham os dias, mas também ter contato com a cultura
literaria e questionar com um olhar acurado que desenferruja o
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automatismo do pensamento dos adultos — porque crianga também
pensa, questiona, problematiza.

E diante disso também que reverbera em nossos ouvidos o
versiculo “Deixai vir a mim as criancinhas e ndo as impeg¢am; pois o
Reino dos céus pertence aos que sdo semelhantes a elas” (Mateus
19,14). Uma das interpretagdes diz respeito a necessidade de termos
um coragdo espontaneamente aberto — aqui, mais especificamente,
para as coisas de Deus —, um coragdo que confia e espera a ponto de
merecer o Paraiso. Trazemos isso a baila porque, como mencionamos,
a gente cresce, endurece o coragao, cria armaduras que nos tornam
mais seres e menos humanos, perde as vezes a capacidade de sentir
e/ou de se expressar. Com a rigidez imposta pelo cotidiano,
abandonamos paulatinamente a infancia e nos jogamos no precipicio,
aguardando o insondavel mistério da morte, porque, convenhamos, a
infancia é a fase da vida em que a morte ou ndo existe ou parece ser
um erro de Deus, como nestes versos do poema “Vontade”, de
Trajano: “menino/ entra neste circulo de sorte/ (na infancia tudo vira
flor/ que nunca vira morte)” (2020, p. 11); porém, depois dessa fase, a
morte se transforma numa certeza a ser totalmente aceita e esperada,
uma sentenca, a vida ndo cessa de ter o gosto do fel, e é nas horinhas
de descuido que encontramos a felicidade.

Vale dizer, tomando isso como parametro, que a
literatura/poesia infantil é algo que vem se transformando ao longo
do tempo, atualizando, inclusive, as tematicas, conforme diz
Zilberman:

E natural que a literatura infanto-juvenil continuamente se
atualize, incorporando novos temas e procurando traduzir
problemas contemporéneos nos textos. Com iStO, expressa sua
reacdo as mudancas sociais, o que justifica a introdu¢do, nos
ultimos anos, de temas proéprios a civilizagdo urbana: a poluigdo, a
depredagdo da natureza, os conflitos entre pais e filhos, etc. Além
disto, sua modificagdo interna permanente constitui a condi¢cdo de
se manter receptiva e atenta aos interesses de criangas e jovens
(1985, p. 100-101).
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Esse movimento é perceptivel principalmente nos poemas de
Ramalho, por exemplo: “Verbo engracado” trata da ressignificacdo do
verbo “descobrir” quando relacionado a chegada dos portugueses ao
Brasil; “Meu mundo” aborda um mundo em que ha amor e ndo ha
espaco para coisas como violéncias, angustias, dores; “O vendedor de
sorvete”, que tem como tema a alegria de um menino que vende
sorvete na porta da escola do eu lirico. No caso de Trajano, o poema
“Olhai” reflete sobre a passagem do tempo e o abandono da infancia,
representada pelos brinquedos; “O que fizeram de mim” tem um tom
de lamento diante das consequéncias de um segredo. Com isso, é
notdvel que temas mais “graves” também s3do matéria de poesia,
estabelecendo, desse modo, a traducdo de problemas
contemporaneos e experienciais que de algum modo se ligam a
crianca nos textos, sendo, por isso, do interesse delas.

Ndo é que o livro de Trajano e Ramalho (2020) subverta
alguma coisa, ele ndo teletransporta os adultos para a infancia ou
torna as criangas mais crescidas na forma de apreender e aprender; o
gue ele faz é iluminar, pelo direito a literatura, meninos e meninas —
nado importa de que idade — na dire¢do de, por um lado, fruir do frescor
da vitalidade (dai tantas referéncias a jogos, brincadeiras e brincar) e,
por outro, ensinar que a infancia também é fase/espaco para que o
crescimento ndo seja apenas fisico, mas também da consciéncia, seja
do existir, do estar no mundo, seja de percorrer a finitude — da qual a
arte tantas vezes e convenientemente nos deixa esquecer e escapar —
de maneira mais colorida, gostosa, sonora, palpavel, fragrante.

Os textos em questdao também poderiam ser chamados de
Meninices de quando e além exatamente por esse cardter
imorredouro que subjaz a encenag¢do que a infancia traduz como a
coisa em si, o instante-ja, o crescer vivendo, sendo o brincar uma de
suas facetas, como o poema “Menino”, de Trajano, pontua: “[...]
inventas outro de ti/ sorri/ cheira a flor/ larga a meia rasgada/ sai de
dentro do quebra-cabecas/ a tua veste/ é brincar” (2020, p. 16). Assim,
entendemos que é no inventar, no sorrir, no cheirar, no largar, no sair,
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entre tantos outros verbos que caberiam, extensivamente, em outros
versos, que se constitui a brincadeira, o componente Iudico que da
mais luz a infancia, ou melhor, aquilo que de fato serve para
caracterizar tal etapa da vida humana. Ser crianga, nessa perspectiva,
significa brincar, e brincar significa ser genuinamente feliz pela
suspensado da seriedade da rotina e pela entrega total a circunstancia
lddica.

Por outro lado, a partir do momento em que o mundo da
criancga se choca com o do adulto e abre espaco para arestas, o conflito
intergeracional se instaura, sendo emblemadticos estes versos de
Ramalho no poema “Cridnsias”: “ndo tenho pressa nem medo/ tudo o
que quero é brinquedo/ mas as ansias dos adultos/ tiram cores do meu
mundo” (2020, p. 40). Como nuances de um mesmo espectro do
crescimento, sendo o depois a preparagdo do agora, por vezes 0S
meninos e as meninas ficam soterrados sob os crescentes desejos dos
adultos, que preestabelecem um roteiro, especialmente em se
tratando de filhos e filhas. No entanto, a sobrecarga, a pressao, a
cobranga, tudo isso gera ansia naqueles que, por ora, querem apenas
brinquedos, jogos, diversdao, uma vez que o futuro é uma roupa que
ainda ndo da para ser vestida, as criancas geralmente ndo brincam de
antecipar futuros, presentificam o agora, o aqui, elas sdo e estdo.

Apds falarmos sobre a atualizacdo das temadticas da poesia
infantil, é preciso tratarmos, também, do perfil de textos que sdo mais
direcionados a infancia. Quanto a isso, Martha escreve que

A poesia infantil, como qualquer outro género destinado as
criangas, dever ser desinteressada, livre de preocupagdes sociais,
politicas, religiosas ou comportamentais, embora isso seja
humanamente impossivel, pois sabemos que a criagdo sempre vem
contaminada pelo ponto de vista do autor, por suas crengas e
valores mais intimos. Entretanto, o didatismo e o carater estreito
e utilitario, muito evidentes nos primeiros versos do género, no
Brasil [...] devem ser evitados (2011, p. 143).

94



Porém, entendemos que esse desinteresse e essa
despreocupacdo mencionados pela estudiosa podem ser, sim,
subvertidos, compondo-se poemas para criangas que tratam de temas
de certo modo conflitantes ou “do mundo dos adultos”.
Consideramos, nessa perspectiva, que “higienizar” a literatura/poesia
infantil para que fale apenas sobre o ludico e o belo se torna uma
escolha que desconsidera a infancia como uma fase da vida em que
também ha problemas e que as criancgas por vezes estdo imersas neles
e refletem sobre eles.

Desse modo, como ja apresentamos, o cunho existencial ndo
deixa de aparecer nos poemas de Trajano e Ramalho (2020), em alguns
mais do que em outros — a depender do tema e dos efeitos de sentido
pretendidos —, instituindo-se como uma autorreflexdao que ilumina a
consciéncia de que as criancas possuem subjetividade, sdo seres em
si, ndo meros objetos que podemos moldar segundo nossas vontades.
Esse voo por sobre a capacidade de pensar que alicerca o
protagonismo infantil pode ser exemplificado nestes versos: “Talvez
seja mesmo assim/ com todos os meninos./ Poucos pés para muitos
caminhos/ e um pensamento infinito”, do poema “Sem pés”, de
Ramalho (2020, p. 58). A especulac¢do do eu lirico é a respeito de um
pensamento que viaja para além de onde os pequeninos pés podem
ir, pois muitos sdo os caminhos e sem comego nem fim é o pensar. Mas
0 que nos chama mais atengdo é o uso do “Talvez”, na medida em que
insere o beneficio da duvida, aponta para uma incerteza, mas,
acreditamos, se espera, em parceria com o eu lirico, que todos os
meninos e meninas possam desfrutar da possibilidade de sair do lugar
sem a necessidade de colocar os pés em estradas reais.

Ha, também, perguntas e inquietagbes que péem em
evidéncia, por um lado, a insegurancga das criangas a partir do eu lirico
de cada poema e, por outro, a busca por explica¢gGes e respostas para
diversos problemas, o que de certa forma dialoga com o que declara
Silva a seguir sobre a poesia infantil:
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N3o que ela ndo possua um carater didatico, ndo que ndo possa ser
utilizada dentro de um contexto em que a formagdo da crianga
como individuo e cidaddo esteja em questdo, mas o que se deve
considerar, nesse aspecto, é [...] uma didatica voltada para a
descoberta e a experimentagdo (2006, p. 364).

Assim, ndo podemos desconsiderar que existe, sim, um fundo
didatico em alguns dos textos em questdo. Dos poemas de Trajano,
respectivamente “A cacimbinha” e “Se a palavra ndo sair”,
mencionamos: “descobrir o cheiro da dgua/ de onde vem?” e “Se a
palavra n3o sair/ se eu me esquecer de falar/ o que vou fazer?” (2020,
p. 29; 30); por seu turno, dos poemas de Ramalho “Verbo engracado”
e “O vendedor de sorvetes”, trazemos, respectivamente: “ndo é meio
complicado/ usar esse verbo engracado/ para contar uma histéria/
gue tem mais de um lado?” e “De onde vem a alegria/ de quem tem
pouco ou quase nada?” (2020, p. 48; 56). E possivel observar, diante
dos recortes, que existe a nog¢do de que perguntar é algo inerente ao
aprendizado de meninos e meninas, ou seja, produzir
guestionamentos é essencial para a construcdo de ideias e concepcdes
proprias para o individuo, principalmente quando se é crianga e
abundam duvidas que solicitam respostas. Querer saber de onde vem
a agua, por exemplo, estaria para a descoberta de um saber, digamos,
instrumental, algo didatico, ao passo que perguntar sobre de onde
vem a alegria dos desfavorecidos expde o olhar sobre um problema
social. Ambas as inquieta¢des dizem respeito a origem, deixando claro
qgue é natural das criangas questionar, temdtica essa do poema
“Perguntas”, de Ramalho: “Como?/ Onde?/ Para qué?/ Por qué?/
Quando?/ Quantas?/ Quem?/ O qué?” (2020, p. 52). No entanto,
COmo se encerra 0 poema, as respostas mormente demoram a chegar
ou ndo dado cabo do que foi interrogado.

Além dos aspectos ja referidos, algo que sobressai nos poemas
é a predominancia dos substantivos, classe de palavras varidvel que da
nome aos seres. Achamos interessante pontuar isso porque, na
empreitada de denominar as coisas, o esqueleto da maquinaria se pde
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a mostra: nomear é dar vida. Com isso, os textos ganham
dinamicidade, movimento, plasticidade, crescendo a olhos vistos
como brinquedos em m3os de criangas. E formidavel ver a vida
traduzida a partir desse prisma em virtude de ser um encontro, via de
regra, com um exercicio de criacdo que também ensina. Fazendo um
levantamento nos poemas, podemos, a titulo de ilustracao, trazer a
baila os seguintes vocdbulos recolhidos ao longo do livro: “infancia”,
“alegria”, “mar”, “sapato”, “menino”, “melancia”, “maos”, “circulo”,
“flor”, “morte”, “quebra-cabecas”, “conto de fadas”, “grito”, “dor”,
“tristeza”, “teto”, “raiva”, “gato”, “pato”, “som”, “dguas”, “rua”,
“casa”, “cheiro”, “palavra”, “verdade”, “galho”, “estrelas”, “verso”,
“alma”, “ideias”, “pensamento”, “sonho”, “dona”, “pressa”,
“brinquedo”, “ansias”, “adultos”, “cores”, “festa”, “movimento”,
“ritual”, “liberdade”, “férias”, “viagem”, “bracos”, “Chocolate”,
“cantinho”, “quarto”, “medo”, “pais”, “duvidas”, “verbo”, “histéria”,
“sorrisos”, “racgas”, “recheio”, “massa”, “relégio”, “receio”, “segredo”,
“peito”, “respostas”, “desenhos”, “pele”, “estradas”, “peregrinos”,
“luz”, “calor”, “caminhos”, “pensamento”, “vento”, “tesouro”,
“diminutivos”, “alimento”, “vida”, “peixinho”, “latas”, “sacos”,
“terra”, “quadrilha”, “mungunzad”, “pamonha”, “pontinho”, entre
varios outros substantivos presentes nos poemas.

Mas qual seria a funcdo de tamanho investimento nessas
palavras em poemas para crian¢as? Uma das hipdteses que podem ser
levantadas é a de que os substantivos ajudam a criar um universo mais
facilmente apreensivel, aumentando a proximidade entre o que é
falado e aquele ou aquela que |é. Logo, essa tarefa de dar nome as
coisas, aos seres, aos estados e aos sentimentos se mostra promissora
no sentido de possibilitar um desvendamento ou desbravamento da
propria condigdo humano-existencial, na medida em que entrar em
contato com as palavras seria o equivalente a apreender conceitos
com o0s quais, na realidade, nos deparamos e as vezes ndo
entendemos. Os substantivos, assim, ultrapassam seu estatuto
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gramaticista e se alcam ao patamar de chaves do tamanho que abrem
as portas do saber/conhecer para as criangas.

Por fim, mas ndo menos importante, cabe destacar que as
ilustracdes que compdem o livro servem ao mesmo tempo para
dialogar (ou ndo — por vezes sdo apenas um artificio de decoracdo da
pagina) com os textos e para representar o imaginario infantil de
maneira imagética, na medida em que o mais das vezes sao desenhos
ou retratos de criangas em diferentes contextos. Lajolo e Zilberman
assinalam que “Se a literatura infantil se destina a criancas e se se
acredita na qualidade dos desenhos como elemento a mais para
reforcar a histéria e a atracdo que o livro pode exercer sobre os
pequenos leitores, fica patente a importancia da ilustracao nas obras
a eles dirigidas” (2007, p. 13). Ou seja, trata-se de um elemento que
agrega tanto na construcdao dos sentidos da obra, do texto em si,
guanto no aspecto visual, dando mais beleza a obra e, portanto,
chamando mais a atenc¢do dos leitores e das leitoras.

Consideragoes finais

Tendo feito esse percurso com base no livro de poemas para
criangas de Trajano e Ramalho (2020), é possivel ressaltar,
inicialmente, que a literatura infantil como manifestacdo artistica
desempenha variadas fungdes, a exemplo do desenvolvimento
linguistico da crianga, do aperfeicoamento de sua sociabilidade, do
aprimoramento do pensamento reflexivo e critico, do
aprofundamento de conceitos abstratos, da formagdo de sua
identidade social (SILVA, 2007). Tais fun¢des sdo o resultado de uma
imersdo no imaginario infantil, da leitura atenta da experiéncia das
criangas, da compreensdo de que, a partir da poesia, € possivel recriar
simbolicamente o universo desse publico que pode fruir da arte, ou
melhor, que precisa ter acesso também a esse tipo de arte.
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Face ao exposto, fazemos mencdo ao fato de a literatura
infantil ser um veio que precisa ser mais explorado na sociedade, seja
na producdo, na recep¢ao, na critica. Ndo se trata de um género
menor, pelo contrario. Constitui-se um campo que requer a
compreensdao das minucias do mundo da crianga, inclusive fazendo
esse movimento em direcdo a meninos e meninas representantes de
um proficuo universo que tem tanto a ensinar quanto a aprender.
Nesse contexto, a literatura se apresenta como um meio
extremamente eficaz para colaborar, junto a leitores e leitoras, na
producdo de conhecimento, como também para dar visibilidade a
especificidades do mundo da crianca, algo pelo que os adultos podem
nao se interessar por achar futil ou simplério demais, ou achar que ja
conhecem por ja terem passado por tal fase. Mas o fulcro da questao
é o oposto disso: a literatura infantil — nesse caso, a poesia —
representa um tipo de manifestacdo artistica que precisa falar sobre e
também se destinar a criancgas, de maneira a lhes dar o acesso a um
bem cultural capaz de, por meio da linguagem, ressignificar nosso ser
e estar aqui agora.

Através de seus poemas, Trajano e Ramalho (2020)
conseguem poér os oculos da infancia para perscrutar os intersticios
dessa fase da vida, promovendo, por exemplo, a indagac¢do continua
das variadas realidades em que meninos e meninas vivem.
Poeticamente, também, promovem uma desautomatizacdo da
percepcdo de eventos do dia a dia e desenvolvem nas criangas a
possibilidade de agucar a inteligéncia e a sensibilidade, além de
estimular a criticidade diante da realidade. Alguns textos ainda
apresentam um potencial ético e moral, ensinando sobre vivéncias e
experiéncias, atribuindo sentidos a eventos ou questionando coisas e
acontecimentos; é nesse contexto que se insere a capacidade de
entender e interagir com a atividade artistica, pois a poesia se torna o
caminho dos possiveis a partir da leitura, da imaginagao, do
aprendizado produzido, tornando a experiéncia de existir, para a
crianga, algo sublime, carregado de significado.
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A guisa de conclusdo, seguimos por esse terreno chamado vida
“Com estrelas na boca/ Pés de flores/ M3os escondidas/ [...]
procurando/ O outro lado do verso/ Encantado na tua alma” (2020, p.
37), como exposto pelo eu lirico do poema “Ontem a noite”, de
Trajano. E os caminhos que se abrem vao para além daquele do poema
“Ponto final”, de Ramalho, que assim se encerra, concluindo a obra:
“Um ponto final/ bem acabadinho/ diz/ ‘se acabou’./ Mas se ele tiver/
algum defeitinho,/ ou se ele nos trouxer/ um novo gostinho,/ parece
um pontinho/ que ndo terminou” (2020, p. 69). No nosso caso, resta o
gostinho gostoso, esse residuo-semente que perdura apds a leitura,
esse gostinho que tanto é de querer mais poemas quanto de querer
viver novamente nossa infancia ou redescobri-la. Resta-nos, além
disso, seguir com a sensacao de que ndo apenas ha tempo, mas de que
o tempo é agora, e é nesse tempo — de alegria — que precisamos juntar
nossos versos e fazé-los ecoar, tecendo, assim, gritos de galo que
criam a manha e o amanha de nossas criangas.
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TRevisando os papéis de género ha literatura juvenil
em “Na arquibancada”, de ElVira Vigha

Gardénia Dias Santos*®

Se alguma amazona fragil e tisica fosse
impelida meses sem interrupgdo em
circulos ao redor do picadeiro sobre o
cavalo oscilante [...] talvez entdo um
jovem espectador da galeria descesse as
pressas a longa escada atras de todas as
filas, se arrojasse no picadeiro e bradasse
o bastal em meio as fanfarras da
orquestra sempre pronta a se ajustar as
situagGes (KAFKA, 2003, p. 22).

Super-herdi tem aquela vontade doida de
salvar o universo.

A civilizagdo ocidental ou pelo menos a
mocinha.

(os trés sdo meio que sinGnimos.)

Entdo, para um super-herdi existir,
precisa haver algo ruim (VIGNA, 2018, p.
23).

16 Graduada em Letras Portugués pela Universidade Federal de Sergipe (2016).
Atualmente, mantém vinculo como mestranda em Estudos Literarios do Programa de
Pds-Graduagio em Letras (PPGL/UFS), na drea de Literatura e Recepg¢do, com pesquisa
voltada a produgdo da escritora brasileira Elvira Vigna. E-mail:
gardenia.diass@gmail.com

103


mailto:gardenia.diass@gmail.com

Fragilidade feminina ou o irreal da masculinidade? Como
demonstram as epigrafes acima, essa visdo dicotomica do papel da
mulher e do homem, em que a primeira é associada a incapacidade e,
por isso, precisa ser salva por alguém do sexo oposto, vem sendo
nitidamente questionada por algumas escritoras contemporaneas.
Pensando nisso, buscamos averiguar como Elvira Vigna, por meio do
conto “Na arquibancada”, publicado em seu ultimo livro Kafkianas®’
(2018), reatualiza o conto “Na galeria” (Auf der Galerie), de 1920, do
escritor Franz Kafka, a partir de uma visao questionadora dos papéis
de género.

Sabemos que boa parte das obras voltadas para o publico
infantil e juvenil apresenta perspectivas que ainda reproduzem um
ideal de masculinidade irreal e um estereétipo feminino submisso e
dependente. Porém, as producdes contemporaneas voltadas a esse
publico aos poucos vém modificando esse cendrio. A literatura
infanto-juvenil escrita por mulheres, no nosso caso, ao revisitar textos
anteriores, tem buscado levar em consideracdo os papéis de género a
fim de trazer novos pontos de vista representacionais para as
personagens femininas e para as interages entre os géneros. Desse
modo, o uso da parddia pelas escritoras em suas releituras tem
favorecido a revisdo de valores cristalizados pela histéria, pois, ao se
apropriarem do texto original para inverter seu significado, elas poem
em evidéncia aquele/a que foi invisibilizado/a e silenciado/a por
séculos nas producgdes ficcionais, bem como reapresentam a voz do
outro a partir de uma perspectiva atualizada.

Ao trazerem questionamentos referentes as performances
identitarias, as autoras estdo contestando a ideia de uma identidade
de género estdvel, cujas a¢des correspondam ao ideal concebido pela
sociedade patriarcal. Quanto a problematica da fantasia de
masculinidade, esta vem sendo pauta dos estudos feministas atuais
que argumentam sobre a necessidade de reeditar a ideia de

17 Foi o livro ganhador do Prémio Literario da Biblioteca Nacional no ano de 2019.
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masculinidade inscrita no imaginario social, que ainda continua sendo
propagada e que apenas resulta na hierarquiza¢do dos sujeitos e na
violéncia, especificamente, contra as mulheres.

No campo literdrio, essa é uma das principais tematicas
abordadas por Elvira Vigna em suas producgdes ficcionais. A esse
respeito, Virginia Maria Vasconcelos Leal (2008) afirma que Elvira
Vigna é “a autora do corpus que mais subverte e questiona a
representacdo dos papéis de género, também no nivel narrativo e nas
instabilidades das descricdes corporais” (LEAL, 2008, p. 204). Tais
subversdes podem ser claramente identificadas em sua principal
narrativa voltada ao publico jovem, a novela gréfica Vitdria Valentina
(2016). Nela, a autora brinca com as ambiguidades de género que
constrdi a partir das condutas inesperadas de sua protagonista, Carla,
gque ndo se restringem a adocdo de padrées comportamentais
bindrios. Sua personagem é uma menina 6rfa que ndo sonha com
principe encantado e, quando adulta, torna-se uma jovem sébria e
realista. Além dessa tematica, outras também sdo tratadas no livro,
conforme afirma a prépria autora, na quarta capa de Vitdria Valentina,
“[...] o texto é contra o machismo, contra o poder econémico e
também contra o consumismo”28,

Em Kafkianas (2018), por sua vez, os contos “Na
arquibancada” e “O siléncio das sereias” trazem uma releitura que
dialoga nitidamente com os estudos de género e feministas ao
problematizarem a imagem feminina propagada pelo contexto
historico social e literdrio. J& nos contos “Um médico do interior”,
“Fratricidio”, “Pedinte” e “A batida na porta” —também releituras dos
textos de Franz Kafka —, as mulheres ndo sdo centrais nas narrativas
originais, por possuirem papéis secunddrios ou quase inexistentes,
aspecto mantido pela autora que se utiliza magistralmente desse
detalhe para po-las em evidencia ao questionar sua condi¢do social; a
dualidade da imagem feminina como santa/puta, imoral e

18 VIGNA, Elvira. Vitdria Valentina. Rio de Janeiro: Lamparina, 2016.
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indefesa/megera; ou criticar a representacdo das mulheres na
literatura candnica quando afirma no ultimo conto citado: “acho um
horror quase todas as mulheres da literatura candnica. E raro elas
existirem de forma independente. Serem quem salva o mundo, da a
pernada no idiota e tudo mais” (VIGNA, 2018, p. 97). A auséncia de
protagonismo feminino e a de performances transgressoras de
géneros sao visivelmente questionadas nos textos literarios de Vigna.

Sendo assim, refletir sobre as tendéncias atuais desse tipo de
literatura requer ndo s6 observar as temadticas levantadas, mas
também analisar os reflexos estéticos — parddia, fragmentacdo do
texto, personagens, narrador —, e o contexto no qual se insere a obra
para entendermos as peculiaridades que envolvem a narrativa. A
parddia, como um recurso estético que permite revisitar textos
antigos, situacdes e valores cristalizados pela histéria, nos possibilita,
por meio dessas retomadas, inverter o sentido do texto original: ao
promover um didlogo que funciona como uma espécie de contracanto
envolto por um jogo intertextual que proporciona a reapresentagdo da
voz do outro, em outras palavras, desencadeia um processo de
libertacdo do discurso do excluido. Conforme Linda Hutcheon (1991),
a parddia politica é “[...] uma das principais maneiras pelas quais as
mulheres e outros ex-céntricos usam e abusam, estabelecem e depois
desafiam as tradices masculinas na arte” (HUTCHEON, 1991, p. 175).

Deste modo, para analisarmos tais problematicas, faremos
uso dos estudos feministas e de género a fim de revisar os papéis
masculino e feminino presentes no conto. Utilizaremos as abordagens
tedricas de L. Hutcheon (1991-1993) no tocante a parddia politica; de
L. Silva (2010) sobre a representacdo feminina na literatura infanto-
juvenil brasileira; de J. Butler (2003) a respeito das performances de
género; e de H. Moore (2000) acerca da fantasia de identidade
masculina.
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Revisando o feminino e o masculino na literatura infanto-juvenil

Na literatura brasileira voltada para criancas e jovens, o perfil
feminino predominantemente explorado ainda se encontra vinculado
aos padrdes sexistas patriarcais. Desse modo, o conceito de género,
nessa investigacdo, nos auxilia a compreender que a construcao do
sujeito ndo é linear, tampouco estatica, mas sim que as identidades de
género sdo formadas a partir das identificacdes histdricas e sociais
com as quais cada individuo entra em contato. Assim, ao nos
voltarmos para a representacdo dos géneros na literatura infanto-
juvenil, o que buscamos enfatizar é que, como um dos constituintes
da corporeidade significante — identidade de género, performance de
género e sexo anatébmico —,

O género nao deve ser constituido como uma identidade estavel
ou um locus de agdo do qual decorrem varios atos; em vez disso, o
género é uma identidade tenuamente construida no tempo,
instituido num espaco externo por meio de uma repeticdo
estilizada de atos (BUTLER, 2003, p. 200).

Essa estilizacgdo dos atos se apresenta através das
performances de género que se realizam por meio de gestos,
movimentos e estilos corporais, ou seja, a realidade do género é criada
mediante performances sociais continuas. Diante disso, consideramos
que as pluralidades representacionais dos sujeitos presentes nas
poucas obras literdrias que as apresentam devem ser divulgadas, além
de mais exploradas nos meios educacionais.

Quanto ao déficit de representacdes femininas de resisténcia,
podemos nota-lo a partir da pesquisa desenvolvida por Leda Claudia
da Silva (2010) acerca da representacdo feminina na literatura infanto-
juvenil brasileira contemporanea, na qual analisa 53 livros que
compunham o acervo do PNBE/2005 do MEC entre os anos de 2000 e
2005. Em suas investigagOes, a pesquisadora identificou uma caréncia
de personagens femininas independentes nas obras analisadas; bem
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como constatou um modelo de designacdo genérica dos papéis
desempenhados por elas como avd, mae, princesa, amada;
consequentemente, o predominio do espaco por elas ocupado remete
a atmosfera familiar. Com relacdo ao enfoque narrativo, os dados
apontaram que a posi¢cdo ocupada como protagonista ainda é inferior
se comparada a masculina — das 94 personagens masculinas, 72,3%
eram protagonistas; ja no caso das personagens femininas, das 46, um
total de 63,0% ocupava essa posicao.

Os reflexos das desigualdades de género no ambito literdrio
sdo nitidos e ainda podem ser notados quando a estudiosa traca um
paralelo entre as abordagens tematicas das narrativas e a posicao
ocupada como enunciador/a do texto. No caso das mulheres, as
histérias tendem a versar sobre questdes referentes ao cotidiano da
crianga, identidade/diferenca, amizade, amor e velhice; ja os recortes
tematicos, quando o personagem principal é masculino, tratam de
aventuras, amizade, profissdes, amor, fantasia/imaginacdo. Isso
confirma, portanto, “que nas narrativas em estudo o papel de cidad3do
do mundo é reservado ao homem, e a mulher resta a funcdo de
membro da familia” (SILVA, 2010, p. 82-83).

Embora esses dados demonstrem a imensa desigualdade
entre os géneros na literatura infanto-juvenil, isso ndo significa que
ndo existam representacGes femininas de resisténcia, tais como: “A
moca teceld” (1994) ou “Entre a espada e a rosa” (1986), este ultimo
com uma performance de género diferenciada por parte da
protagonista, de Marina Colasanti; mais atuais, temos Vitdria
Valentina (2013), de Elvira Vigna, e recontos de Helena Gomes e Geni
Souza no livro Princesas, bruxas e uma sardinha na brasa: contos de
fada para pensar sobre a mulher (2017). Nessas produgdes, tem-se
buscado uma representacdo feminina distanciada da definicdo
patriarcal de mulher, com comportamentos romantizados e dotada de
passividade, ao contrario disso, o que se tem procurado é exaltar sua
subjetividade. Sendo assim, as
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personagens alegdricas e simbdlicas como tecelds, princesas,
sereias, unicdrnios, corgas parecem nao ter compromisso com a
realidade imediata; [...] questionam valores e papéis sociais, o
poder masculino em contraposi¢do a sensibilidade feminina e as
relagées feminino e masculino [...] numa sociedade racional e
consumista. As personagens que ndao se enquadram em papéis
sociais pré-determinados sdao consideradas ambiguas, desviantes,
agem na contramdo da histéria, mas estdo mais préximas da
realidade. Uma literatura com um olhar feminino ganha espago
(RICHE, 1999, p. 133).

Portanto, ao trazerem personagens femininas que assumem a
posicao de protagonistas, as escritoras promovem uma redefinicdo ou
mesmo uma ruptura das formas ja consagradas de representacao da
mulher. Nesse movimento de renovacdo, caracteristicas como
obstinacdo para enfrentar preconceitos e posicionamentos sociais
fora do comum vao esculpindo identidades femininas mais libertas e
donas de si — o que as distanciam, consequentemente, da ideia de
fragilidade, de dependéncia afetiva e patrimonial de um homem,
valores antes tidos como necessarios a sua realizacdo social e pessoal.

O teor feminista presente nessas producgdes de autoria
feminina contemporanea nao tem a fungdo apenas de questionar os
papéis de género, mas também de “polemizar” o papel da mulher no
sentido de romper e ressignificar sua pertenca no mundo. Tal
movimento sé foi possivel porque, com o surgimento do movimento
feminista, as mulheres, ao se tornarem sujeitos politicos, conseguiram
conquistar sua liberdade. Desse modo, estamos falando de mulheres
gue passaram a ser sujeitos da prépria histéria e que, através do
autoconhecimento, redescobriram valores que Ihes
permitiram/permitem conduzir suas vidas conforme os seus préprios
interesses. De acordo com Xavier (2007, p. 169), esse processo de
libertagdo da mulher na ficcdo “é exatamente o conteddo da narrativa,
gue nos leva da personagem enredada nos ‘lagos de familia’ ou nas
proprias duvidas existenciais a personagem, enfim, liberada”. Essa
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tendéncia da libertagcdo e da inversdo de valores ideoldgicos
tradicionais que agem em favor do patriarcalismo tem sido realizada
pelas escritoras, muitas vezes, por meio da revisitacdo de velhas
narrativas, cujas releituras apresentam nao sé um cunho pedagégico,
mas também um carater ideoldgico explicito.

O uso da parddia como recurso estético de revisitacdo a
narrativas produzidas pelos escritores tem favorecido as autoras
revisarem e subverterem os esteredtipos dos sujeitos e denunciarem
as imposicdes da dominagdo masculina as mulheres. A parddia
politica, conforme Hutcheon (1993), é um recurso utilizado pela arte
feminista, escrita ou visual, como um meio de chamar a atencdo para
a histéria e para o poder histérico dessas representacdes culturais dos
géneros. Assim, “[...] se quiser fazer-nos questionar o ‘mundo’, a arte
deve primeiro questionar e expor a si mesma, e deve fazé-loem nome
da acdo publica” (HUTCHEON, 1991, p. 58). Nessa medida, as obras de
autoria feminina engajadas com as propostas feministas, ao levarem
em consideracdo as problematicas enfrentadas pelas mulheres, visam
conscientizar leitores e leitoras a ndo perpetuarem valores que as
desumanizam.

Notamos, assim, que as produgdes ficcionais que exploram a
reescrita parddica favorecem a conscientizacdo, porque, ao
retornarem ao passado, buscam subverter e questionar o texto
histdrico e, consequentemente, os preceitos da tradicdo patriarcal.
Desta forma,

a parddia intertextual dos classicos candnicos é uma forma de se
apropriar da cultura dominante branca, masculina, classe-média,
heterossexual e eurocéntrica, e reforma-la — com mudangas
significativas. Ela ndo rejeita essa cultura, pois ndo pode fazé-lo. O
pés-modernismo indica sua dependéncia com seu uso do canone,
mas revela sua rebelido com seu irbnico abuso desse mesmo
canone (HUTCHEON, 1991, p. 169-170).
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No que concerne a obra literaria juvenil que analisaremos a
seguir, constatamos o nitido “abuso irénico” promovido por Elvira
Vigna para descontruir a imagem feminina propagada pela ordem
androcéntrica e que se encontra presente nas producdes literarias
classicas.

Rompendo os esteredtipos de género em “Na arquibancada”

A literatura infanto-juvenil contemporanea de autoria
feminina brasileira, ao aprofundar o olhar acerca de temas do real
cotidiano, tem dado relevancia a questdes referentes as identidades
de género, visto que as transformacdes do contexto social exigem uma
revisdao das manifestacdes tidas como “estanques” dos individuos para
ceder lugar a dindmicas performaticas plurais. A esse respeito, Elvira
Vigna é, com certeza, uma das escritoras brasileiras que inserem
fortemente o questionamento das identidades e das desigualdades de
género em suas obras.

No conto “Na arquibancada” (2018), por exemplo,
evidenciamos o processo de desconstrucdo dos esteredtipos de
masculino e feminino sustentados pela sociedade androcéntrica. Com
forte carga ir6nica, o texto se inicia da seguinte maneira:

Ja fica esquisito alguém visitar deuses. Porque, digamos, tem uma
diferenca, certo? Os caras sdo deuses, vocé ndo. E esse
personagem de Kafka esta visitando deuses. Digamos que seja
vocé, 4. Entdo vocé estd |4, meio de bobeira, sem participar de
nada. Qualquer gesto que pense em fazer e ja dd até vergonha. Os
caras fazem muito melhor. Mas entdo ta. Para passar o tempo,
voceés vdo ao circo (VIGNA, 2018, p. 22).

Vigna, logo de inicio, promove um didlogo intertextual direto
com o texto “Na galeria” (2003) ao fazer alusdo a personagem criada
por Franz Kafka. Esse conto — na verdade, um poema em prosa — narra
a histdéria de um personagem que vai ao circo e que, durante a
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apresentacdo de uma amazona, é exposto pela escritora dois cendarios
distintos: um em que a jovem cavaleira “fragil e tisica” é forcada
durante meses a trabalhar ininterruptamente no picadeiro por um
chefe impetuoso e por um publico infatigavel. Diante dessa situagao,
talvez o jovem espectador “[...] descesse as pressas a longa escada
através de todas as filas, se arrojasse no picadeiro e bradasse o bastal
em meio as fanfarras da orquestra sempre pronta a se adaptar as
situacOes” (KAFKA, 2003, p. 22) e se tornasse seu salvador.

O outro cendrio, no entanto, apresenta um espetdculo
diferente, pois a bela amazona com sua destreza artistica encanta os
espectadores que a homenageiam; quanto ao diretor, este ndo é
perverso e sem escrupulos, pelo contrdrio, ele a trata amorosamente
como se fosse sua netinha, e ela, por sua vez, “[...] quer partilhar sua
felicidade com o circo inteiro — uma vez que é assim o espectador da
galeria apoia o rosto sobre o parapeito e, afundando na marcha final
como num sonho pesado, chora sem o saber” (KAFKA, 2003, p. 23). Ou
seja, na segunda versdo, a mocinha ndo precisa que ninguém a salve e
isso entristece o personagem central da narrativa. As duas situacoes
sdo passiveis de existéncia no mundo real, entretanto, enquanto a
primeira é marcada por uma escrita com verbos no subjuntivo e pelo
uso da conjuncdo “se” ao introduzir o pardgrafo, ou seja, dando-lhe a
ideia de possibilidade, o segundo paragrafo se inicia com a seguinte
frase “mas uma vez que ndo é assim” (KAFKA, 2003, p. 23), além de
apresentar o uso de verbos no indicativo e no participio passado, o que
denota ag¢Bes realizadas —anulando, assim, a possibilidade do primeiro
cenario ter, de fato, ocorrido. Essas duas situagdes vidveis no mundo
concreto, mas que aparecem em Kafka por meio de um jogo entre
irreal e o real, sdo utilizadas pelo escritor para desmascarar a ideologia
dominante no imagindrio social, expressa no texto através da
“cegueira ilusdria” da personagem principal ao se ver como um heréi.

Kafka, em apenas dois paragrafos, nos expGe duas visGes
acerca de um mesmo acontecimento e, por meio de sua dialética
calculadamente amarrada, pde-nos a refletir sobre a realidade do
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mundo e o modo subjetivo de o enxergarmos. A respeito desse texto,
Modesto Carone (2008) afirma que o autor estd empenhado

[...] em abrir os olhos do leitor para o que interessa, dando-lhe a
medida de sua responsabilidade e grite o basta! no picadeiro em
que o mundo — espetaculo se transformou e se consolida. Com
certeza é nisso que reside o realismo de Kafka e sua capacidade de
intervengdo: ele mostra, no préprio corpo de obras-primas como
esta, as coisas como elas sdo e as coisas como elas sdo percebidas
pelo olhar alienado (CARONE, 2008, p. 202-203).

E esse olhar alienado que Elvira Vigna interroga e convida o
leitor/a a questionar. Ao retomar esse conto de Kafka, a escritora
brinca com as duas realidades criadas pelo autor, porém, em sua
apropriacao, envereda por uma perspectiva feminista que chama a
atencdo para a visao criada sobre a mulher pela légica patriarcal.

Sabemos que a perspectiva masculina influenciou e ainda
continua a influenciar, mesmo em meio a tantas transformacodes e
conquistas das mulheres, as estruturas sociais e as interacdes entre os
géneros. A escritora demonstra isso desde o inicio de seu conto ao
fazer uso linguistico apenas no masculino, algo proposital, quando
escreve “os caras sdo deuses”, mesmo com as mulheres inseridas ai,
expondo o quanto a lingua também enfatiza e reconhece o homem
como sujeito universal; outro ponto levantado é o complexo
masculino de superioridade.

No texto de Vigna, ao contrdrio do original, é a personagem
feminina que ganha destaque:

A mocinha faz acrobacia em cima do cavalo. Vocé imagina: e se ela
for uma coitadinha? Se ela fosse uma coitadinha, tai, vocé podia
ajudar! Explorada pelo dono do circo, fraquinha, com tuberculose.
Obrigada a ficar dando volta e mais volta no picadeiro. O dono do
circo sendo um monstro, ndo deixa ela parar. Coitada da mocinha,
quase morre de exaustdo. Se fosse assim, vocé poderia... Sim, vocé
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correria pela arquibancada berrando: ‘Pare!” Orquestra é uma
coisa muito obediente. SO gritar ‘Pare!’ que ela para. E ai, mesmo
sendo sé um visitante, vocé salvava a mocinha (VIGNA, 2018, p.
22).

Nessa primeira perspectiva, somos expostos ao esteredtipo da
donzela em perigo criado pelo imagindrio masculino. Isso acontece
porque as mulheres foram por séculos consideradas inferiores aos
homens, uma vez que o pensamento filosofico, ao privilegiar a mente
em detrimento do corpo, vinculou o masculino a mente, enquanto
restringiu o campo de a¢do das mulheres a experiéncia bioldgica ao
limita-las a corporeidade. Ao classificar os corpos femininos como
frageis, imperfeitos, desregrados e ndao confidveis, o pensamento
misdgino encontrou uma justificativa conveniente para conter as
mulheres em uma posi¢do social secundaria (GROZ, 2000, p. 67).
Sendo assim, tal dualidade conceitual serviu apenas para hierarquizar,
classificar e privilegiar o masculino nesse processo.

Os discursos dominantes limitam, portanto, os caminhos que
os individuos femininos podem tragar. Quanto aos homens, a
fantasia’® de masculinidade, conforme Henriette Moore (2000), tende
a se realizar nesse processo por meio de modos de subjetividade
marcados por uma fantasia identitdria que reflete ideagGes
conflitantes acerca de que “tipo de pessoa que se gostaria de ser e o
tipo de pessoa que se gostaria que os outros acreditassem que se é”
(MOORE, 2000, p. 38). Nessa medida, o papel do sujeito masculino
apresenta vinculo direto com a fantasia de poder e a de agéncia que
Ihe pressupdem um entendimento de superioridade.

A partir dessa légica, a personagem feminina, por ser uma
“coitadinha”, “fraquinha” e ainda por cima com tuberculose,
necessitaria da ajuda masculina para se libertar desse cenario

19 “0Q uso do termo ‘fantasia’ é importante aqui porque enfatiza a natureza muitas
vezes afetiva e subconsciente do investimento em vdrias posigdes de sujeito, e nas
estratégias sociais necessarias para manter esse investimento” (MOORE, 2000, p. 38).
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opressor. Na literatura infantil e juvenil, esse tipo de ideia da donzela
em perigo, que precisa de um principe, um heréi para salva-la,
disseminada com tanta naturalidade, reflete o que a sociedade
patriarcal sempre pregou e esperou das mulheres. Esse papel feminino
de dependéncia na arte literaria se propagou com forca em grande
parte das producdes ficcionais por essas terem sido, por tanto tempo,
construidas a partir da visao de fora. No caso, por meio da visdao de
autoria masculina, o que limitou o tipo de representacao assumida.

Todavia, no segundo momento do texto, tanto a fantasia de
masculinidade é questionada quanto a imagem feminina de
passividade e fragilidade é desconstruida:

Mas a situagao real ndo te ajuda. Atras das cortinas, o dono do circo
ajeita a mocinha no cavalo. Ele adora ela. E a netinha que ele nunca
teve. E ela vai, toda lindinha, dar o salto mortal. Todo mundo bate
palma. Ela esta muito feliz. O dono do circo esta muito feliz. Vocé
é completamente inutil (VIGNA, 2018, p. 22-23).

A desconstrugao da imagem feminina como fragil, no sentido
de incapaz e vitima, provoca a inutilidade desse homem que se via
como o Unico capaz de salvar a mocinha de uma realidade opressora.
Nesse fragmento, temos, portanto, uma mulher detentora de sua vida,
sendo independente, liberta e feliz. A transgressdo da personagem se
realiza por ultrapassar a representagdao caricata da mulher
subserviente e oprimida. Nesse contexto, o uso da parddia politica
pela escritora funciona como uma forma de investigacdo “[...]
internalizada e autorreflexiva sobre a natureza, os limites e as
possibilidades do discurso na arte” (HUTCHEON, 1991, p. 42), ao
mesmo tempo em que promove a construgdo de novos valores ao
deslocar os excéntricos das margens sociais.

Porém, ndo estamos livres da reatualizagdo das
representagdes masculinas e das tradi¢cdes patriarcais nem mesmo nas
produgdes ficcionais. Isso é demonstrado por Elvira Vigna ao ressaltar
a figura do super-herdi, este que surge para substituir a representacdo
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do herdi épico, mas que perpetua os valores androcéntricos,
principalmente no que se refere a posi¢cao da mulher.

Com relagdo a essa reatualizagao da figura masculina, a autora
salienta ironicamente:

Visitante de deuses, alids, é titulo que merece ser atualizado.
Super-herdi. Um cara sem tantos poderes, mas com alguns. E ai fica
esse incoOmodo: Super-herdi tem aquela vontade doida de salvar o
universo. A civilizagdo ocidental ou pelo menos a mocinha. (os trés
sdo meio que sinGnimos). Entdo, para um super-herdi existir,
precisa haver algo ruim. Alguém completamente ndo-gostavel por
exemplo. O super-herdi tem de criar um vildo para se justificar. E
uma tristeza quando tudo esta bem. Ele meio que ndo tem razdo
de existir (VIGNA, 2018, p. 23).

A superioridade iluséria do super-herdi, metafora para a
fantasia masculina, é quebrada, pois que necessidade se tem deste
guando ndo se tem um universo, uma civilizagdo, uma mocinha fragil
para salvar ou mesmo um vildo para combater? Nenhuma. Desta
maneira, a frustracdo masculina ocorre pela “[...] incapacidade de
manter ou assumir apropriadamente uma posi¢ao de sujeito marcada
por género, o que resulta numa crise, real ou imagindria, da
autorrepresentacdo e/ou avaliacdo social” (MOORE, 2000, p. 39). O
resultado dessa crise é o questionamento por parte do proprio sujeito
sobre sua autoidentidade.

Esse tipo de frustracdo, quando ndo resulta na pratica de atos
violentos, pode contribuir para uma mudanca performatica do sujeito
masculino ao interagir com outros géneros, visto que nas novas
configuragdes sociais a autonomia feminina é uma realidade cada vez
mais comum. Assim, enquanto no texto de Kafka essa crise identitaria
masculina é expressa através do choro infantil da personagem, no
conto de Vigna, hd uma ruptura mais letal, por expor ndo sé a
inutilidade masculina, mas também de todo um sistema, o patriarcal,
perante a independéncia feminina. Portanto, nas narrativas de autoria
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feminina em que as identidades femininas se realizam de forma
diferenciada e representativa, o que se tem demonstrado necessaria
é a urgéncia por modalidades de masculinidades mais adequadas aos
novos contextos da contemporaneidade.

Consideragoes Finais

Como visto, a abordagem de género neste trabalho nos
proporcionou averiguar como a literatura infanto-juvenil
contemporanea, especificamente a juvenil, produzida pelas escritoras
brasileiras, tem renovado as representacbes das personagens
femininas e masculinas em suas obras, pois estamos diante de
narrativas mais preocupadas em dar notoriedade as pluralidades dos
sujeitos e encarar as problematicas que fazem parte da realidade de
criangas e jovens.

Nessa medida, as transgressdes identitarias de género
identificadas no texto juvenil de Elvira Vigna nos pdem diante de uma
literatura de resisténcia que se opde a divisdo social entre os sexos.
Além disso, o uso da parédia como um método que proporciona a
apropriacdo das producées masculinas por parte da autora visa trazer
a tona a importancia da figura feminina que na original foi apagada —
movimento este que lhe possibilita promover ndo sé a subversao dos
padrdes tradicionais de representacdao dos sujeitos, mas reinserir,
através de sua reescrita do ja conhecido, as minorias excluidas ou
postas em segundo plano pela histéria literaria. Conforme Hutcheon
(1991), o retorno ao passado ndo é nostdlgico, mas objetiva, sim, “[...]
uma reavaliagdo critica, um didlogo irbnico com o passado da arte e da
sociedade” (HUTCHEON, 1991, p. 20).

O dialogo entre os contos, no caso de Kafka, poema em prosa,
estabelecido por Vigna buscou romper com a ideia de incapacidade
das mulheres, por terem seus corpos historicamente classificados
como frageis, ao substituir a representacao corpdérea da amazona,

117



vista inicialmente como doente, por ser uma “jovem fragil e tisica”, por
outra de resisténcia. A partir dessa subversdo, o corpo passa, entdo, a
ser visto “[...] como o lugar de contestacdo, de lutas econOmicas,
politicas, sexuais e intelectuais” (XAVIER, 2007, p. 22). Neste ponto, a
libertacdo feminina e de seus corpos passa a significar a libertacdo de
esquemas predeterminados, coercitivos e repressores estabelecidos
pelo patriarcado.

Outras mudancas efetuadas pelas producdes literdrias
contemporaneas voltadas ao publico juvenil também tém se mostrado
de grande relevancia. Tais modificacdes representacionais do mundo
tém favorecido o crescimento de uma consciéncia social mais atenta
as diversidades, as subjetividades e as realidades dos sujeitos que
passam a se ver refletidos no universo ficcional. O convite a
participacdo mais ativa do/a leitor/a na interpretacdo da obra é outra
exigéncia da literatura juvenil contemporanea.

Assim, uma vertente bastante significante da literatura juvenil
brasileira alude a referéncias culturais que se supde
compartilhadas entre os narradores e os leitores. As relagdes
intertextuais presentes nas narrativas, por meio das quais se
amplia o didlogo entre formas artisticas e culturais, sdo, pois,
aspectos que traduzem uma visdo contemporanea da literatura
juvenil (LUFT, 2011, p. 128).

Portanto, concluimos este texto salientando que a abertura
dessa vertente literaria as transformacGes sociais atuais contribui para
o desenvolvimento de um produto cultural menos protetor a
seus/suas leitores/as, que ganham ao terem a oportunidade de
imergir em um itinerario que reconhece suas singularidades. Estamos,
assim, diante da criagdo de um trajeto literario para adolescentes mais
inovador.
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O olho de Vidro de meu aVo. a prosa poética de
Bartolomeu Campos de Queirds

Raiff Magno®

Dono de um posto bastante expressivo no cenario brasileiro
da literatura infantojuvenil, Bartolomeu Campos de Queirds (1944 -
2012) é natural da cidade de Para de Minas, localizada no centro-oeste
mineiro. A cidade de Papagaio, entretanto, configura-se como sendo
aquela pela qual o artista guarda um carinho tdo especial, que, por
vezes, é transportada metaforicamente para as obras que escreveu.
Nela, o artista resgata a imagem da vida simples do campo com suas
dores e delicias, fonte de inspiracdao para o menino que, desde cedo,
buscou, na literatura, a catarse para as angustias que a vida lhe
reservou.

De formacdo humanista, o escritor mineiro graduou-se em
filosofia pela Universidade Federal de Minas. Embora reconhecido no
meio académico como grande escritor de literatura infantojuvenil, o
autor mineiro foi também educador com varias experiéncias na arte-
educacdo. Sobre isso, vale ressaltar seu papel importante no

20 possui Graduagdo em Letras pela Universidade Veiga de Almeida (2002), Mestrado
em Letras - Ciéncia da Literatura (2006) e Doutorado em Letras - Ciéncia da Literatura
(2012) pela UFRJ - Universidade Federal do Rio de Janeiro. Foi professor da
Universidade Veiga de Almeida de 2006 a 2012. Atualmente é professor de Lingua
Portuguesa e Literatura Brasileira da rede federal de ensino no Colégio Pedro Il -
Campus Sdo Cristovdo. Possui experiéncia na area de Linguistica textual, Semantica
argumentativa e Géneros textuais (produgdo textual). Na drea da Literatura Brasileira,
atua no campo da lirica e da ficgdo brasileiras e da literatura infantil. E-mail para
contato: raiffmagno@bol.com.br
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Movimento por um Brasil Literario (MBL), criado em 2009 no qual foi
um dos autores do manifesto lancado na Feira Literaria de Paraty.

Proferindo palestras, organizando encontros de
leituras, sendo Membro da Equipe Nacional Curricular, colaborando
com a Fundacdo Nacional do livro infantil e juvenil, assessorando a
arte e a educagdo entre outras tarefas que exerceu ao longo sua
trajetdria profissional, em tudo percebemos o sonho do artista em
construir uma realidade mais fraterna na qual a educacdo e a arte
pudessem ser os pilares para uma sociedade justa.

Bartolomeu Campos de Queirds principiou nas letras poéticas
a0 escrever seu primeiro trabalho em 1968 na capital francesa, onde
cursava especializacdo em arte-educacdo no Institut Pedagogique
National de Paris por intermédio de uma bolsa de estudo concedida
pela ONU. A divulgacdo dessa primeira obra intitulada “O peixe e o
passaro”, porém, sé viria a ser publicada em 1971 ja em terras
brasileiras. Estudioso da filosofia e da estética, empregou a arte como
elemento complementar do procedimento educativo, participando de
relevantes projetos de leitura por todo o pais, tal como o Proler e o
Biblioteca Nacional, ministrando conferéncias e semindrios para
educadores de leitura e literatura.

Autor de artigos sobre ética, textos referentes a direitos
humanos e reflexdes relativas a diversos oficios, Bartolomeu, ao
mesmo tempo em que defendia a prioridade de uma atuacdo social
com a leitura, reconhecendo-a como um mecanismo transformador,
discordava do carater adestrador e servil do protétipo educacional da
atualidade, que so responde as exigéncias do mercado.

Pertencente a uma geragdo de escritores que revelaram outra
forma de produzir para os infantes, Queirds apresenta um vasto
nuimero de obras escritas, totalizando cerca de sessenta trabalhos
entre prosa e poesia. Seus livros, carregados de criatividade no que
tange ao uso da palavra, apresentam tradugdes para as linguas inglesa,
espanhola, francesa e até dinamarquesa.
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Alcancou leitores das mais distintas idades e regides com sua
narrativa poética e compartilhou das memdrias de seu estado para
conquistar o mundo em inventividade e fantasia. Simultaneamente a
isso, a riqueza de seus personagens e a composi¢cdo aprimorada no
desenvolvimento dos textos conceberam o sucesso que a critica
literdria lhe oferta. Seus livros questionam a vida, a passagem do
tempo, os mistérios da existéncia. Destaca-se, acima de tudo, a
infancia como periodo propicio para descobertas. Contudo, suas obras
ndo tém limites, ndo se fracionam somente em faixas etdrias. O feito
do escritor mineiro ocupa-se, primeiramente, na condicdo humana e,
em razao desse comprometimento, é possivel de ser lida e saboreada
por criancas e adultos.

Dispondo da afeicdo ao siléncio reflexivo e ao trabalho
meticuloso com o vocébulo, o literato dedicou-se a escrita literaria e a
educacdo pela arte. Sua narrativa, composta, muitas vezes, pelo viés
autobiografico, exterioriza muito do periodo da infancia, quando
vivenciou perdas afetivas e se confrontou com a soliddo. Em seus
livros, observam-se, regularmente, argumentos abrangendo um
narrador a questionar os porqués da vida e a maneira singular como
os adultos atuam no mundo.

Detentor de varios prémios e condecoracgdes ao logo de sua
trajetdria profissional (prémio Nestlé de literatura, prémio Jabuti,
prémio Fundacdo Nacional do livro infantil e juvenil, Prémio de
Literatura para Criangas e Jovens lbero-american S.M, prémio Astrid
Lindgren entre outros), o escritor mineiro apresenta alguns titulos de
obras reconhecidos do grande publico. Sdo eles: “Onde tem bruxa,
tem fada”, “O olho de vidro de meu avd”, “Por parte de pai”,
“Ciganos”, “Indez”, “Ler, escrever e fazer conta de cabe¢a”, “Didrio de
classe”, “Antes de depois” e “Vermelho amargo”. Publicada em 1979
com milhares de exemplares vendidos, o primeiro da lista acima se
configura como sendo seu grande sucesso editorial.

Ainda que seja rotulado como literatura infantojuvenil, seu
trabalho ultrapassa essa nomenclatura, uma vez que percebemos o
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minucioso trabalho com a imagética das palavras, abrindo seu texto
para as varias possibilidades do signo linguistico. Cortando o excesso
e exigindo de sua literatura o comprometimento com a fantasia, com
o lidico e com o criativo, o artista Bartolomeu cria seu projeto literario
pautado em um compromisso com a inventividade da linguagem e,
consequentemente, com a desautomatizagao do cédigo linguistico.

A multiplicidade de areas de atuagdo do autor é um reflexo da
forma como Bartolomeu encarava o exercicio da escrita de textos.
Segundo ele, em entrevista a revista “Palavra”:

N&o tenho preocupagdo com o publico. [...] Vou para o escritério e
fago o melhor que posso. Aquela hora n3o tem destinatario. Se
tiver destinatario, ndo é mais literario. Se entrar no escritério e
pensar: vou escrever um texto para crianga, ja me distancio dela.
Ja me coloco no lugar de adulto, me distancio da infdncia. Tenho
muito medo do “escrever para crianga”. Parece que estou em um
lugar muito legal, que estou bem feliz, bem-disposto, alegre e vou
ensinar esses “coitadinhos” a chegar nesse lugar em que estou. Eu
tenho horror disso. Quero mostrar para a crianga que também
cresci, mas tenho muita inseguranga, muita tristeza, muita alegria,
muita saudade. (2012, p. 18)

Esse distanciamento com o publico possibilitava ao autor uma
grande fluéncia em diferentes géneros textuais, uma vez que o seu
método buscava uma escrita mais fluida. Porém, uma das areas em
gue mais se destacava era na literatura infantojuvenil. Bartolomeu,
como uma pessoa que refletia, ndo apenas o processo de escritura,
mas também o de recepgdao, mostrava-se inclinado a buscar formas
mais eficientes e criativas de atrair os leitores mais jovens para o
mundo dos livros.

Ao longo de sua carreira, abordando temas universais com
tintas fortes, o artista emana de sua pena um painel de prosas e versos
gue nao se prendem a faixa etdria especifica por privilegiar o humano
de todas as idades. A invengdo poética buscada pelo escritor mineiro
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almeja uma literatura que toque seu leitor com aquilo que tenha de
mais essencial e inventivo, negando o apelo comercial e burocratico
dos varios titulos de obras encontrados no mercado editorial voltados
para o publico infantil e juvenil.

Assim nos diz o critico literdrio Fabio Lucas:

O que ha de divulgar no texto de Bartolomeu Campos de Queirds
é uma leveza, uma transparéncia que ndo se traduz em
superficialidade. Antes constitui abertura para regiGes profundas
da comunicagdo poética. Por isso, sua expressdo consegue ser ao
mesmo tempo simples e densa. Ler o seu texto é envolver-se de
imediato com a magia das palavras, é seduzir-se com a beleza e a
musicalidade da prosa (2012, p. 26).

Sua vasta obra estd direcionada ascriancas, aos
adolescentes e aos adultos, tendo como temadticas a passagem do
tempo, as relacdes familiares, a vida e a morte, a memoria, a infancia
e a brincadeira. Tudo isso carregado do jogo criativo com as palavras
e com as imagens que delas o artista retira para abrilhantar seu
projeto literario. Ndo nos esquegamos de que a liberdade, a
espontaneidade, a afetividade e a fantasia sdo ingredientes
constitutivos da infancia, revelando-se elementos pilares também do
universo criativo da literatura. Dessa forma, Bartolomeu Campos de
Queirds amalgama essas duas pontas de vivéncias, construindo pontes
de didlogos entre o real e o ficcional. Sobre isso, Vania Resende,
pesquisadora de literatura infantojuvenil aponta e celebra a maestria
da escritura de Bartolomeu ao aplaudir o

eximio construtor de universos literarios, em que a matéria prima
é a fantasia forjada nas maos do artifice do verbo que elegeu a arte
como oficio. Que tem na palavra e na forma do imaginario o
veio inaugurador de vida. Que se entrega lucidamente as questdes
que envolvem o seu fazer pensado, elaborado e refeito a partir do
jogo da consciéncia critica e do compromisso estético (2012, p. 31).

125



A vida de Bartolomeu Campos de Queiréds direciona-se tanto
no campo das artes quanto no campo da educac¢do. Seu olhar
heterogéneo de atuacdo mobilizou diferentes areas do saber no
intuito de buscar o didlogo fraterno e efetivo entre o mundo da leitura
e o mundo da literatura. Aqui vale enfatizar os varios bartolomeus
impulsionando a transformacdo social pelo habito da leitura e da
leitura literdria. Do educador que via em seu oficio a promog¢ao de uma
sociedade mais justa ao literato que manejava, com maestria, a lingua
portuguesa, a obra desse ourives da palavra insere-se nos
varios vieses: politico-social, psicanalitico, filoséfico, humoristico,
poético... caminhos esses brotando da ansia em buscar a coexisténcia
do menino e do adulto.

Diferenciando-se de escritores que pautam sua escrita numa
literatura de cunho meramente comercial, preso a padrdes de gosto
duvidoso e propostas massificadas, o artista mineiro, ao elaborar sua
obra, ndo se baseia em uma postura de recreador como ele mesmo
disse em certa entrevista; é antes um literato que escava regiGes
profundas do ser e de 1a vé o sofrido, as sombras, as faltas e as
crueldades da existéncia humana.

O olho de vidro de meu avé: inventivo exemplar da boa literatura
infantojuvenil

O olho de vidro de meu avé (2004), obra a ser analisada neste
artigo demonstra, com esmero, a qualidade literaria de Bartolomeu
Campos de Queirds ao recriar o espago-tempo da infancia carregado
de uma poesia dolorida. Assim como na vida, também em suas obras,
focalizamos as faltas e as caréncias sentidas pelo protagonista que,
num processo catartico, reinventa o cotidiano previsivel a partir de um
olho de vidro do av6 que desvela, com poesia, a fantasia e o invisivel.
Nessa obra, presenciamos um movimento exuberante de criagao
artistica, atingindo a esséncia da universalidade prépria da literatura
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qgue, ndo se prendendo a nomenclaturas, busca asas para liberdade
criadora.

A obra a ser analisada pode ser classificada como prosa
poética. Nesse tipo de narrativa, o poema ndo estd visivel em
estrutura, mas sim em contelddo que denota emocdes, que enche a
cabeca do leitor de sentimentos e de memdrias. Ndo necessariamente
a métrica e a rima estdo presentes, todavia, mesmo em uma
disposicao composta, por exemplo, de paragrafos, é possivel perceber
gue o ritmo, as imagens das palavras e as énfases ddo ao texto um tom
carregado de significacdo poética. Assim nos diz o tedrico Massaud
Moisés:

Visto que se enquadra no perimetro das Artes, a metafora continua
a ser seu meio primordial de comunicagdo, mas empregada
segundo especificos padrdes de qualidade e quantidade. Enquanto
a poesia ostenta substancialmente um cerrado tecido de
metaforas, a prosa explora-as com parciménia, mercé de seu
pendor para oferecer uma imagem “objetiva” e “concreta” da
realidade. E ao passo que a metafora poética é polivalente, a
metafora da prosa tende a univaléncia, ou por outra, ao passo que
a poesia langa mdo de signos conotativos, a prosa exprime-se
acima de tudo em linguagem denotativa. (s/d, p. 84)

Segundo o critico literario, uma boa obra em prosa deve
equilibrar o seu teor denotativo e conotativo. Como ela é a expressao
do “ndo-eu” precisa evitar que a linguagem conotativa seja
predominante e ndo vire apenas poesia. Em “O olho de vidro do meu
avd”, a prosa poética estd presente em sua totalidade através de
estratégias que fazem o leitor um ser participativo para a producgdo de
significado das metaforas utilizadas por Queirds. Conforme se verifica
no trecho a seguir, ha nessa estrutura uma interagdo muito grande
entre obra e leitor.
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Um dia virei meu avl. Minha mae me vestiu de pirata. Eu nem sabia
o que era carnaval. Coloquei aquela venda no olho. Eu desejava
retirar a venda que cobria o meu olho e me impedia de ver melhor.
Faltava luz para o meu olhar. Nesse momento, eu me imaginei com
um olho de vidro, como aquele do meu av6 e comecei a imaginar
como era a vida dele. Foi entdo que me acostumei com aquela
venda nos olhos. Com um olho eu via as fantasias, as mascaras e
confetes. Com o outro eu invadia os sonhos, via navios e
encontrava tesouros. Com um olho eu via as pessoas no carnaval e
com o outro eu as imaginava em um baile de reis e rainhas (2004,
p. 11-12)

Moisés também afirma que, na prosa poética, os aspectos
liricos estardo presentes na prosa de tal forma que iremos presenciar,
no mundo do narrar, caracteristicas tais como a musicalidade, a
metaforizacdo abundante e uma cadéncia de ritmos que nos
remeteriam ao mundo da poesia. A prosa poética, dessa forma, seria
o didlogo fraterno entre o contar histdrias e o revelar intimo do
humano, préprio do género lirico que almeja sempre desvelar a
natureza subjetiva do eu.

Podemos ratificar, entdo, que a obra “O olho de vidro do meu
avo” se reveste dessa categoria de género lirico, na medida em que
vislumbramos, em sua obra, o intercambio entre o ndo-eu e o eu, ou
seja, entre a dimensao da prosa e do lirico. Nessa obra, o fio condutor
da narrativa é preenchido por um enredo de carater muito mais
subterraneo, carregado de mistério e de evocagdes memorialisticas,
demonstrando um apelo muito maior com a linguagem, seja através
de simbolos e metaforas, seja no ritmo das frases e na imagem das
palavras.

Sendo prosa poética, a obra do escritor mineiro se funda, ndo
s6 numa narrativa em primeira pessoa como na busca pelo fio da
lembrancga e pelos fatos perdidos no passado. Filtrado pelo olhar do
narrador-protagonista, a narrativa parece tecer uma vida marcada de
descoberta, descobertas recheadas de dores e cores. Palavras
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como devaneio, vaguidao e sonho compdem a estética dessa ficcdo
gue preza pelo espectral, pelo difuso e pelo irreal. A prdpria auséncia
de nome para o narrador-protagonista, ao longo de todo o enredo, ja
demarca uma narrativa carregada de sentido imaginoso e quimérico.

Marcadamente conduzida pelas reminiscéncias de um menino
dointerior, a prosa poética escrita por Bartolomeu Campos de Queirds
ndo se prende a uma postura objetiva e racional de contar histdria.
Seu apelo se da por uma fabulacdo carregada de lirismo, em que o
ritmo da frase, o jogo polissémico das palavras e a desconstrucao de
sentidos previamente estabelecidos tomam conta do narrar. A
dimensdo dos fatos contados deixam de ser puramente de cardter
exterior, tomando uma dimensao de introspec¢do como se o universo
interior do protagonista revelasse ser maior do que a imposicao da
realidade exterior que o cerca.

A obra poética do escritor mineiro constréi-se com base na
memoaria; sdo lembrancas das situagdes vividas, isto é, as experiéncias
familiares, os siléncios, as brincadeiras, as faltas e também as
lembrancgas da infancia. Conceitua-se a memdria como uma funcao
psiquica, permitindo ao ser humano requalificar as suas emocdes, ou
seja, as informacbes vividas no passado, ou aquelas que sdo
representadas como passada.

Em “O olho de vidro do meu avd”, seria impossivel destacar
todos os trechos que podem nos remeter a essa tematica, devido a sua
extensdo nesse aspecto. No entanto, podemos demonstrar aqui um
dos trechos em que essa marca é visivel: “A memoria é uma faca de
dois gumes. Ela guarda fatos que me alegra em recordar, mas também
outros que desejaria esquecer, para sempre. A memdria é como cobra:
morde e sopra” (2004, p. 17). Discorrendo a respeito do trecho
supracitado, a memoria é responsavel por guardar e armazenar as
lembrangas e experiéncias que vivenciamos ao longo da vida. A partir
da memoria, desejamos reviver aquilo que foi bom e lembrar até
mesmo de maneira nostdlgica sobre o que acontece. Também por
meio da memdria, experiéncias ruins e até mesmo traumaticas sdo
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armazenadas e, como trazem sensac¢des dolorosas, constituem-se algo
que gostariamos de esquecer. Logo, a ideia de que as memorias
consistem em “faca de dois gumes”. Ou também no seguinte
fragmento:

O pensamento vé o mundo melhor que os olhos, eu tentava
justificar. O pensamento atravessa as casas e alcan¢a o miolo das
coisas. Os olhos s6 acariciam as superficies. Quem toca o bem
dentro de nds é a imaginagao. Meu avd imaginava sempre, eu
acreditava. Vencia as horas lerdas deixando o mundo invadi-lo por
inteiro. Ele hospedava essa visita sem espanto. Saboreava o mundo
com antiga fome. O que seu olho de vidro ndo via, ele fantasiava.
E inventava bonito, pois eram da cor do mar os seus olhos. E todo
mar é belo por se grande demais. Tudo cabe dentro de sua
imensiddo: viagens, sonhos, partidas, chegada, mergulhos,
afogamentos. Ha que se contar o desassossego que as dguas nos
provocam. (2004, p. 5-6)

Debrucando sobre a passagem acima, deve-se dizer que é por
meio dos nossos pensamentos que somos capazes de vivenciar as
melhores experiéncias e conhecer o mundo e o sentido das coisas. Os
olhos sdo capazes apenas de visualizar, mas se pensa sobre algo, ai sim
seremos capazes de sentir o que ele transmite. Segundo Ecléa Bosi
(1994), “a lembranga é a histéria da pessoa e seu mundo, enquanto
vivenciada”.

A memoria permite a relagdo do corpo presente com o passado e,
ao mesmo tempo, interfere no processo “atual” das
representacoes. Pela memoria, o passado ndo sé vem a tona das
adguas presentes, misturando-se com as percepgles imediatas,
como também empurra, “desloca” estas ultimas, ocupando o
espaco todo da consciéncia. (BERGSON, apud, BOSI, 1994, p. 46)

As metaforas das memodrias do narrador direcionam o leitor a
uma intranquilidade quanto ao significado do “olho de vidro”, ou seja,
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a representacdo estrutural do pensamento, da percep¢do do mundo e
da vida. O autor faz uso de expressdes, de ditos populares, de
repeticdes, de metaforas, de sinestesias e comparagdes para construir
0 universo intimo do menino testemunha do mundo do avo.

Meu av6 imaginava sempre, eu acreditava. Vencia as horas lerdas
deixando o mundo invadi-lo por inteiro. Ele hospedava essa visita
sem espanto. Saboreava o mundo com antiga fome. O que seu olho
de vidro ndo via, ele fantasiava. E inventava bonito, pois eram da
cor do mar os seus olhos. E todo mar é belo por ser grande demais.
Tudo cabe dentro de sua imensiddo: viagens, sonhos, partidas,
chegadas, mergulhos e afogamentos. (2004, p. 6)

Aimaginacdo faz com que aquilo que se encontra preso dentro
das pessoas seja capaz de se libertar. Ela seria capaz de levar as
pessoas a outros lugares jamais imaginados, além de trazer para a vida
novos sonhos, experiéncias e boas ideias. Dessa forma, a narrativa se
revela na metafora, nesse poder de transfigurar a
linguagem informativa e usual para al¢car voo no mundo de lembrancas
e descobertas. Em tudo, essa figura de linguagem confirma seu poder
de unir o real e o imaginado. A vida cotidiana do menino esta presente
com suas brincadeiras, seus bichos e sua familia. Mas também
presente esta (e com maior densidade) o interior do menino que vé o
mundo ao seu redor com tintas do onirico.

Ja no primeiro periodo da novela de Bartolomeu, encontramos
um enunciado de forca e encanto: “Era de vidro o seu olho esquerdo.
De vidro azul-claro e parecia envernizado por uma eterna noite” (2004,
p. 5). Aqui o objeto “olho de vidro” de carga real e concreta
transporta-se para uma dimensdo altamente subjetiva e poética.
“Noite” aqui, relembrando o poema de Carlos Drummond de
Andrade, também nos traz uma carga semantica dramdatica como se
quisesse revelar uma vida vivida aos meios. O avé que enxergava a
vida pela metade, tendo em vista a deficiéncia em seu olho esquerdo;
aos olhos do menino, no entanto, era capaz de ver a vida de forma
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muito mais profunda e ampla, pois usava o pensamento. Forca que o
impulsionava a sair do real e ganhar vivéncias no campo do
imagindrio.

Num mundo cada vez mais reificado, ter o poder de olhar para
dentro e, com as asas do pensamento, transmutar a realidade parece
um ato transgressor e libertdrio. Diz o personagem; “o que seu olho
de vidro ndo via ele fantasiava. Inventava bonito, pois eram da cor do
mar os seus olhos (2004, p. 6)”. Viver entre as montanhas dava ao av6
a sensacao de prisioneiro, mas tendo a metafora do “mar” em seu olho
de vidro podia ele se entregar para o desconhecido, para as inteirezas
do viver.

Envolvidos pela memdria, o narrador-protagonista da obra
busca regatar suas vivéncias de menino ao lado de seu avd. Ao longo
de 46 paginas, presenciamos diversos sentimentos que transbordam
numa catarse dolorida e, ao mesmo tempo, bela. O narrar poético
escolhido por Bartolomeu Campos de Queirds traga uma narrativa
envolvente na qual um menino relembra, a partir de um fio condutor
memorialistico, sua familia grande recheadas de desejos e frustacées.

NOs eramos seis filhos felizes entre as alegrias da pequena cidade:
cachoeiras, ruas, quintais, matos, arvores, escola e livros.
Envolvidos pela saudade, passamos também a estar no mundo
brincando com a tristeza, improvisando carinhos, sonhando
apenas com o que ja tinhamos. E quando as surpresas apareciam,
mesmo pequenas, a vida virava uma festa. (2004, p. 21)

A dimensdo espacial na obra O olho de vidro do meu avé se
configura, preponderantemente, na cidade de Bom Destino.
Cidade rodeada de montanhas que impediam o avO de alcangar a
imensiddo do mar. Ainda que ndo fique claro, parece ser uma cidade
tipicamente mineira com suas tradicdes permeadas de um misticismo
cristdo. Ha também a cidade de S3o Paulo apreendida pelo narrador
como algo grandioso e distante. La era possivel fabricar o olho de
vidro, objeto que dava o poder da adivinhag¢do, o poder de reconstruir
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o real com toques fantasiosos. No entanto, essa cidade também
recebe sutis criticas quando é reconhecida como um /ldcus “que tinha
uma fabrica de olhos cegos”. Num jogo linguistico, “olhos
cegos” parece indicar a visdo reificada produzida pelo capitalismo e
suas visdes de mundo. Sendo a grande metrépole do Brasil, Sdo Paulo
seria a produtora da alienacdo e a fabrica de visGes coisificadas do
mundo atual. Essa passagem nos faz lembrar a visdo de Macunaima,
ao adentrar na S3o Paulo futurista com suas mdaquinas velozes que
comandam e submetem o ser humano a uma existéncia inauténtica.

Entretanto, o olho de vidro do avdé ndo possibilita tal
critica, visto que nele alcancava status altamente valorativo, pois
“devia ser sem tamanho o seu olhar de vidro. Ele parecia conhecer até
o depois dos oceanos” (2004, p. 6).E interessante observar a
desconstrucdo feita por Bartolomeu Campos de Queirds ao tirar a
carga negativa da auséncia do olho esquerdo. Se para muitos poderia
ser um defeito, para o escritor mineiro, ter um olho de vidro possibilita
ao personagem vislumbrar o essencial, o invisivel aos olhos.

Na pdgina 9,0 narrador nos traz indagacdes de cardter
altamente filosdfico. Desvelando conceitos, o protagonista reconstréi
duas palavras que ha muito foram cristalizadas pelo senso
comum. “Verdade” e “duvida” sdo apresentadas ao leitor de forma
desconcertante  ao estabelecerem outras possibilidades de
entendimento. Negando o conceito habitual da expressdo
“verdade”, o narrador produz metéforas e conclusdes que colocam em
xeque a concepgao dessa palavra ao ponto de preferira “mentira”: “Eu
sempre acreditei mais no olho da mentira do que no olho da verdade.
Com o olho da mentira meu avé sé me via com encantos” (2004, p. 9).

Vista aqui numa dimensao altamente positiva, uma vez que
estd permeada de encanto e fantasia, a palavra “duvida” também é
colocada num jogo desconstrutivo. Tida como expressao portadora de
valor depreciativo em nossa atual sociedade, na obra analisada, a
palavra “ddvida” carrega a inquietude filosofica que possibilita ao ser
humano se libertar da sua drea de conforto. Dessa forma, é preciso
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(re)ver a realidade posta, é preciso enxergar, com o olho da duvida, o
que esta cristalizado num mundo pautado pela imobilizadora verdade.
Acreditar na duavida, ter crenca nela implica um olhar poético,
desprovido de mecanismos ldgicos e racionais. Dai lermos, na pagina
10, a personificacdo do siléncio. Sua forte presenca se mistura ao
cotidiano do menino repleto de cheiros e sabores. Companheiro do
seu avo, o siléncio levava-o para as outras lonjuras, passaporte de
um mundo secreto que o menino, com muito esforgo, tentava
desvendar.

O olho de vidro do meu avé transita em meio a percepgdes da
infancia. Seus signos poéticos e construcdes imagisticas possuem a
marca do devaneio adulto, mas a rede de representacées da crianca
estd inserida na sensibilidade da visdao do narrador. Bartolomeu ndo
estaria interessado na narrativa cronolégica. Temos, antes, as
percepcdes da crianga, sua reacdo imagistica ao nucleo de uma
situacdo afetiva, tudo isso despertado pelo menor leitor do mundo
gue somos nos, adultos em estado de epifania pueril.

Mais do que novela, romance, poesia ou prosa poética, essa
obra literaria é o que chamaremos aqui de devaneio de uma histéria
sem data. Insta salientar que ao discorrermos a respeito da palavra
“devaneio”, ela ndo é aplicada, nesse contexto, de maneira pejorativa.
Gaston Bachelard, por exemplo, utiliza essa nomenclatura “poética do
devaneio” ao fazer esse tipo de alusdo em seu tratado filosofico.
Poesia de alta grandeza, Bartolomeu Campos de Queirds cumpre sua
sina de quebrar o que esta pré-estabelecido, numa poética da
desconstrugdo. Volta-se para o siléncio como forma de contestar a
verborragia dos tempos pds-modernos. Voltando-se ao siléncio,
negam-se o verbo e, por consequéncia, suas conceituagdes e
defini¢des pautadas na légica padronizada da contemporaneidade. Ao
optar pelo siléncio, busca-se a regido profunda do ser, sua dimensao
lirica, ludica e afetiva das rememorag¢des da infancia.

Seguindo essa poética, o narrador-personagem rompe com a
semantica da palavra “pirata”, dando a essa expressdao um carater
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positivo, tendo em vista que cobre seu sentido com ternura e
magia. Vestir-se de pirata era igualar-se ao avé na possibilidade de
mergulhar no fundo, vivenciando aventuras tipicas das grandes
histdrias infantis. O olho que vé, vé apenas o raso, o tangivel, o parco
cotidiano de um baile de fantasia. Ao passo que, com o olho que nao
vé, por estar com a venda de pirata, o menino vivenciaria, com o olho
da imaginacao, a condi¢do do poético.

Recheado de um discurso inventivo, o narrador-protagonista
vai paulatinamente desmontando o universo da linguagem através de
um jogo linguistico, ao mesmo tempo, carregado de humor e de dor.
O olho de vidro do avo instala a duvida no menino que vai investigando
sua relacao afetiva com o avoé ao mesmo tempo em que vai tentando
entender seu préprio universo intimo. Cabe aqui indicar algumas das
desconstrucdes linguisticas: o criado que além de mudo era cego, o
pires que servia de berco para o olho cansado, as mogas direitas que
deveriam passear na “rua Direita”, a expressao “brevidade” ora com
valor de sentido abstrato (relativo a duragdo do crepusculo) ora com
sentido concreto (tipo de bolinho). Tal qual um olhar de poeta, o olho
de vidro do av6 trazia a tona para o menino um desmantelar criativo
no que diz respeito ao seu olhar para o mundo e o seu cotidiano. Dessa
forma, o olho de vidro se metaforiza em diversas imagens liricas,
construindo um mosaico de rara beleza estética ou, nas palavras de
Bartolomeu Campos de Queirds, o olho do avé derrama “certa dogura
timida sobre todas as coisas” (2004, p. 14).

Também vale ressaltar o jogo linguistico com a expressao
“Bom destino”. Primeiramente, o narrador traz a tona a carga
semantica de substantivo préprio, sendo, logo em seguida,
transformada em diversas possibilidades de entendimento: “meu avo
era bem destinado”, “a Teresa, vidva do Gongalo, fazia leitura do
destino”, “o mundo deveria se chamar Bom Destino”, “a terra toda
deveria ser um Bom Destino” (2004, p. 26). Por meio de expressdes,
ditados e repeti¢des, o texto consegue prender a atengdo do leitor,
além de conseguir transmitir a visdo do personagem e seus
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sentimentos em relacdo ao olho de vidro do seu avé. Ao mesmo
tempo, as metaforas, sinestesias e comparacgées, aproximam o leitor
daquilo que o autor deseja transmitir, além de fazer o leitor pensar
sobre o que é dito e tirar as suas proprias conclusdes.

Assim como a poesia, o olho de vidro do av6 atormentava o
garoto, suscitava indagacbes de diversas naturezas, era objeto de
poderosas inquietacdes na alma do menino ndo sé por ele imaginar
estar sendo lido pelo av6, mas também por nao saber qual seria a
recepcdo do avo ao ler, no coracao do garoto, histérias escritas pelo
préprio avé. Era uma forma de iniciacdo, preparacdo para a vida de um
curioso menino que, no lidar com o mundo, “guardava cada minucia
na memoria. Coisas no principio confusas, eu sé vim costurar mais
tarde” (2004, p. 17).

Como uma espécie de “caixinha de memdrias”, o narrador vai
guardando essas experiéncias vistas pelo olho de vidro. O cotidiano
que passou por toda a vida do personagem marcou certas passagens
que agora sdo divididas também com o leitor. Sendo assim, sdo
memarias que constroem a histéria que aqui acompanhamos e que,
ao lado do narrador, precisamos interpretar e preencher lacunas em
cooperacdo, facilitando ai ndo somente o contato das criangas com
essa leitura, como também dos adultos que leem a obra. Segundo
Walter Benjamin,

o narrador figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, como o provérbio, mas para
muitos casos, como o sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toda
uma vida (uma vida que ndo inclui apenas a prépria experiéncia,
mas em grande parte a experiéncia alheia. O narrador assimila a
sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer) seu
dom é poder contar sua vida; sua dignidade é conta-la inteira. O
narrador é o homem que poderia deixar a luz ténue de sua
narracdo consumir completamente a mecha de sua vida. Dai a
atmosfera incomparavel que circunda o narrador, em Leskov como
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em Hauff, em Poe como em Stevenson. O narrador é a figura na
qual o justo se encontra consigo mesmo. (1975, p. 207).

Quando Bartolomeu na obra diz que os olhos do av6 sdao como
0 mar, visto que “todo mar é belo porque é grande demais (2004, p.
6)”, € o narrador quem leva o leitor a pensar e visualizar o que o avd
diz. Nota-se, portanto, que tal como destacou Walter Benjamin em sua
reflexdo, por meio da volta do narrador a época em que era crianga,
utilizando suas memérias como ferramenta para tanto, esse é capaz
de transmitir, de maneira clara, a sua vida, dando conselhos e
transferindo experiéncia a quem esta lendo.

O universo do menino protagonista esta repleto de
referéncias da cidade pequena, de um Brasil ha muito esquecido. Sdo
imagens carregadas de ingenuidade, de descobertas e de alegria.
Nesse cenario, presenciamos os bichos como simbolos de uma
aproximacao tocante entre o humano e a natureza, aquilo que outrora
Clarice Lispector dissera ser o “coragdo selvagem”. Sdo muitos os
animais que povoam as paginas: o “galo”, a “borboleta”, a “formiga”,
as “piabas”, a “coruja”. Somam-se a eles os apelidos dos primos, todos
nomeados como bichos: “anta”, “grilo”, “pardal”, “coelho”,
“preguica”. Jeremias, o galo, ganha destaque na obra por também ndo
possuir um olho. Comparado ao av0, a ave, no entanto, ndo tinha o
artificio de usar éculos para enganar as galinhas. Na impossibilidade
de reinventar o mundo tal qual fazia o avé do menino, Jeremias com
seu unico olho de ver buscava o simples, o concreto, o essencial que
para o bicho encontrava-se “no milho, no cisco e no chdo” (2004, p.
15).

A simbologia do olho ganha diversas conotagoes,
transmutando e ampliando os varios significados possiveis ao longo da
obra. Certa vez, no quintal com o av0, as jabuticabas se transformam,
na visao criativa do menino, em milhares de olhos pretos a espiarem,
“convidando a sabored-las” (2004, p. 17). Em outro momento, a
indagacdo do menino recai na “lagrima”, na possibilidade de o avo
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chorar, tendo em vista que, para o questionador garoto, a lagrima é
uma sensacdo agradavel semelhante a “um rio quente” (2004:
16). Novamente desconstruindo o cristalizado discurso, Bartolomeu
Campos de Queirds ressignifica a dor para nés, demonstrando o lado
positivo no ato de chorar. Pintadas com cores ludicas e misteriosas, a
ldgrima ganha contornos de personificacao por ser “cheia de dizeres”
numa atitude de quem é possuidor de “tristezas maduras” (2004. p.
16). Mostra-se muito mais com pinceladas de consoladora
companheira do que imagem demonstradora de fraquezas e dores do
menino.

Sempre gostei do sabor das ldgrimas. Minhas dores duravam sé o
tempo de a lagrima chegar a minha boca. Quando eu passava a
lingua e sentia o sal, esqueci a dor. A lagrima sempre salgou meu
sofrimento com seu mistério. (2004, p. 16)

O olho de vidro do meu avé é uma obra de memoborias,
memdrias de uma crianca que, ao olhar para o passado, busca
entender-se e entender seus familiares. Nesse trajeto de
autoconhecimento, a dualidade instaura-se tendo em vista que, na
visdo do menino protagonista “a memoaria é uma faca de dois gumes.
Ela guarda fatos que me alegram em recordar, mas também outros
que desejaria esquecer, para sempre. A memdria é uma cobra que
morde e assopra” (2004, p. 17).

Composta do pai ausente, da submissa avd, do avé com olho
de vidro, dos varios primos com apelidos de bichos e dos sete filhos do
patriarca, a familia do menino é retratada nas suas variacOes de
sentimentos, de personalidades e de tipos, carregados sempre de
grande humanidade. O numero sete, alids, aparece com frequéncia
nessa obra: nas cores do arco-iris, nos dias da semana, nas notas
musicais, nas sete dores de Nossa Senhora, nas sete vidas. Em tudo,
esse numero parece trazer e revelar uma carga de magia e misticismo
como se, ao se dirigir para a estrada das reminiscéncias, o narrador-
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protagonista encontrasse, no cotidiano familiar, uma atmosfera de
encanto e liturgia.

Sobre os sete filhos, o menino descreve-os, revelando para os
leitores, suas histdrias, seus anseios, seus medos. O misticismo esta no
nome de alguns como em Maria, mae do narrador-protagonista, e
Jafé. Sobre ela, hd uma construcdo permeada de sentidos religiosos:
primeiro pela carga simbdlica do nome que remete a mae de Jesus
Cristo, depois porque a personagem morre aos 33 anos, assim como o
filho de Deus. Soma-se a isso o fato de ela, tal qual o Salvador, sofrer,
simbolicamente, o processo da via crucis, na medida em que a
personagem sofria de graves enfermidades. Assim nos fala o narrador:
“Lembro-me de quando sua dor era maior que a cruz, ela se assentava
na cama, entre lencdis e brancura, e se punha a cantar. A melodia
invadia a casa, os cdmodos, os quintais, os vizinhos” (2004, p. 20).

Conforme o desenrolar da trama, o narrador vai informando a
vida de seus tios. Logo apds relatar a triste e poética luta de sua mae
em viver, presenciamos o universo todo particular de tia Tereza.
Mulher de um cacador que sé usava um olho em suas atividades de
caca, era visto pelo avé do narrador com vaidade e inveja, uma vez que
possuia “um genro que tinha como profissdo usar apenas um dos
olhos. Ele mostrava que dois olhos eram mesmo demais”.

Sobre tia Julia, sabe-se que era enfermeira de um hospital de
loucos. Na visdo do narrador, apresentava uma aparéncia que nao
poderia dizer se era de tristeza o de alegria. Portadora de uma dogura
com o mundo, tia Julia abdicou de tudo para cuidar dos loucos, mais
do que isso entendé-los e até falar a lingua deles. Nunca voltou para a
cidade de Bom Destino, preferiu conviver com sua soliddo sempre a
espera de “uma visita que nunca chegou”.

De cabelos longos e pele morena, é assim que tia Diva é
apresentada para o leitor. Aos olhos do narrador, era bonita e
namoradeira e, sendo também vaidosa, passava horas em frente ao
espelho. Em seu intimo, os namoros e os rapazes seduziam-na, no
entanto gostava de passar uma imagem de puritana com o objetivo de
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ludibriar seu pai. Dizia sempre a ele “que sua vida terminaria no
convento”.

Acerca de tio Afonso, as pdaginas da narrativa pintam-no como
um homem bonito, ou melhor, o mais bonito da familia. Um dia, viajou
para o Rio de Janeiro ao encontro do mar. Apaixonou-se por uma
bailarina, regressando a cidade casado com ela. Desde entdo parou de
beber. Os burburinhos davam conta de ele ser o mais sortudo dos
filhos, pois “amava e era amado, sem fronteiras” (2004, p. 24). De
uma pequena cidade como Bom Destino, todos os habitantes
carregavam curiosidade e inveja, visto que “queriam saber como era a
vida de uma bailarina”. Abre-se, nesse momento, uma declaracdo de
amor a danca e ao universo poético da bailarina, porquanto tal
personagem carrega uma carga de atracdo por ser “coisa rara naquele
canto do mundo” (2004, p. 24). Assim como outros tios, Afonso e sua
mulher partem para Conceicdo do Rio Pard, abrindo por |d um
armazém.

Do avo que ouve Strauss a bailarina que encantava a pequena
cidade de Bom Destino, passando pelo tragico e belo canto de Maria,
mdae do narrador-protagonista, a obra “O olho de vidro de meu av6”
instaura uma homenagem a arte de modo geral, demonstrando ser ela
apaziguamento das dores do mundo. A frase do narrador conclui com
maestria o papel relevante da arte em nosso cotidiano ja tdo
massificado: “Dentro de cada um de nds existe uma forca pronta para
dancar”. A dancga, metonimia de arte, é o simbolo de transgressao e de
ruptura com nossas vidas rotineiras.

Como Julia que esperava por alguém com seus “dois pratos”,
“duas cadeiras”, “dois garfos”, “duas facas”, “dois copos” e “dois
travesseiros”, também tio Jafé aguardava por cartas que nunca
chegavam. No entanto, sua esperancga era forte, pois ndo morria. Era
taciturno, visto que “vivia em casa, fechado no quarto entre livros,
escritos, papéis” (2004: 24). Sobre esse personagem, a duivida sempre
pairava, ndo sé na visdao do narrador, quanto na dtica de todos da
familia por ndo sabermos detalhes de seu universo interior, suas
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aflicGes e seus anseios. Pairando sobre ele, hd uma critica, pois assim
nos revela o narrador: “tinha dois olhos, mas se negava a ver o
mundo”, “Nao era mudo, mas ndo falava” (2004, p. 24).

Sutilmente presta uma homenagem ao avd, tendo em vista
gue esse, mesmo nao tendo o olho esquerdo, era apresentado como
um ser humano forte, de personalidade e grandeza interior, pois
“tinha tanto amor pela vida que ndo queria sair do seu destino nunca”
(2004, p. 26). Nao ter a visao plena nao fazia do avo uma pessoa com
defeito. Na visdo do menino, auséncia do olho esquerdo no avo fazia-
o alcar voos para o sonho, pois “para sonhar ndo se precisa de olhos”
(2004: 26).

Reinventando a vida, metaforizando o cotidiano e
reescrevendo o seu préprio destino, o avd potencializava a imagem
do invisivel, na medida em que tudo cabia laranjas virando macas que
logo depois ndo eram macgds, pois no passo, quase de magica,
“bateram asas e se transformaram em borboletas” (2004, p. 27) com
seu mar de cores nas asas. Numa leitura sutil, parece querer dizer
Bartolomeu Campos de Queirésque o importante ¢é
mesmo reconstruir nossas vidas, amalgamando o cotidiano com o
poder sensivel do sonho, diferentemente de tio Jafé que “partiu e
deixou todos com uma duvida e siléncio” (2004, p. 25).

As criticas apontadas por Bartolomeu Campos de Queirds,
algumas vezes, sdo carregadas de uma leve ironia. Tal procedimento
acontece, por exemplo, quando conhecemos tio Joaquim. Esse
personagem é levemente satirizado ao percebermos sua relagdo com
o universo militar. No olhar do narrador, Joaquim era o comandante
tanto no trabalho quanto em casa.

Expressdes como “obediente”, “ordenou”, “sobreviveram”,
“ordem” “bocas fechadas” acenam para uma carga semantica
negativa, uma vez que traz a tona um universo familiar carregado de
autoritarismo e coer¢do social: “Sua mulher, obediente, mae
exemplar, teve tantos filhos quanto ele ordenou. Todos sobreviveram
obedecendo a ordem e ao progresso. Comiam a mesa, com garfo e
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faca, e mastigavam com as bocas fechadas, observando um siléncio de
igreja” (2004, p. 25). A postura rigida e severa de tio Joaquim
demonstra uma imagem de um homem que controla ndo s6 as
pessoas, mas também o tempo.Do concreto ao abstrato, tio
Joaquim esmera-se em monitorar tudo. Ao passar “horas e horas
consultando as horas”, vislumbramos a critica aqueles que nao
aproveitam o passar do tempo, nao interagindo com a vida. Seu
intento maior seria o de domesticar o préprio viver.

O universoda avd Llavinia revela uma critica ao
comportamento submisso dessa personagem que, para ndo perder o
marido, sofria calada a traicdo dele. De maneira delicada, o escritor
mineiro relata a dor abafada de uma mulher que prezava muito mais
a constituicdo de sua familia do que seu amor préprio. Dentro de um
universo de cidade do interior, era de se esperar que ao homem fosse
dado o espacgo da liberdade e tudo que isso tem de legitimacdo em
uma sociedade machista, isto é, “com o olho direito ele guardava uma
paixdo muito escondida. Escondida de ninguém” (2004, p. 30).

Para a mulher, resta o mundo privado recheado de obriga¢Ges
sociais e tarefas domésticas: “Seu oficio maior consistia em lavar os
ternos de linho branco do esposo, que s6 a enxergava com o olho de
Sdo Paulo” (2004, p. 32). O “olho de S3o Paulo” é metafora para aquilo
gue ndo é construido no campo das relagdes de afeto ou, pelo menos,
numa relacdo que o tempo desgastou. Fabricado em Sdo Paulo, isto é,
sendo ele de vidro e ndo natural, seu valor recai numa relacdo fria e
desgastada por um cotidiano burocratico que legitima amores para o
homem e soliddo para mulher.

O tempo da narrativa é, por exceléncia, o pretérito. Tempo de
memodrias, de lembrangas que, para nds leitores, nao se constrdi pela
razdo cartesiana, é antes um tecido de vida costurado, querendo dar
conta de um protagonista que costura suas reminiscéncias com o olhar
poético e inventivo de crianga. Ndo hda, na narrativa, uma
temporalidade acertada, o que se presencia sao fluxos da consciéncia
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gue vao se amalgamando na tentativa de costurar a realidade dolorida
de um menino e de seus parentes.

O ponto de vista da trama é delimitado pelo narrador-
protagonista. Sua visdo de mundo é a que prevalece, ndo havendo, em
todo o enredo, quaisquer sinais de opinido de outros membros da
familia, como, por exemplo, de um simples didlogo. Ainda que seja em
primeira pessoa, o discurso proferido pelo narrador ndo é marcado por
uma certeza positivista, nem argumentagbes e perspectivas
carregadas de conviccOes e légicas. Seu posicionamento frente ao
narrar se configura muito mais como relatos de causos recheados de
duvidas, insegurancas, medos e curiosidades que mantém a narracao,
dessa maneira, recheada de subjetividade poética.

O olho de vidro é o significado de uma imaginagdo e também
de uma lembranca do narrador. Juntas, elas criam esse passado no
qual tudo se passou, mas ainda vive. O olho do avo é signo que nos
leva a entrar na histéria e, ao mesmo tempo, evoca simbolos a todo o
momento na trama tecida por um narrador de poderosa
inventividade. O olho de vidro ndo sé é a metafora, como é também
imagem, imaginac3o. E memodria, é sentimento.

O avo é o préprio mito, é o que traz o misticismo dos diversos
significados do olho na histdria. O olho de vidro é um “olho magico”.
Como ferramenta, a metonimia atua condensando a forma de
produzir a parte com o todo, fazendo o trabalho de identificacdo desse
todo, ndo deixando que a contradi¢cdo anule o seu significado. Nesse
processo, nao hd uma cobertura que mascare a divisdo entre
contradi¢do e aquilo que ndo é; ela faz com que tanto o discurso como
a ambivaléncia de significados movimentem as interpreta¢des que
dela podemos ter. Sendo assim, abre-se espago para que todas as
partes se conectem ao longo da interpretacao, fazendo com que a
carga de ambiguidade faga com que a parte abra caminhos conectados
entre o todo.

De acordo com Orlandi (1995), a linguagem esta na vida do ser
humano para segurar o siléncio. E analisar o siléncio e o seu significado
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termina com a ideia de que esse siléncio é uma briga contra a
“hegemonia do formalismo”, na medida em que o formalismo vé como
preenchimento, dentro do universo do discurso, aquilo que é
linguistico, tendo em vista que a linguagem devera ser ocupada pelo
concreto da palavra, da sentenca. No entanto, o siléncio, de natureza
claramente abstrata, evidencia o nivel parco de aprofundamento no
que tange a outras complexidades de compreensdo do discurso
humano.

Logo, interpretar o siléncio é perceber que ele ndao pode ser
visto e nem tocado. E fazer com que o discurso seja entendido nas
entrelinhas, no subtexto da poética e da interpretacdo. O siléncio é
multiplo, ele pode significar um movimento e ao mesmo tempo uma
falta dele, uma incompletude. Aqui vale lembrar a sdbia fala do
menino narrador quando diz que “no siléncio cabe tudo”. Dessa forma,
a semantica do siléncio é notavel, nos permite pensar o que existe
nessa auséncia de palavras faladas e nas diversas possibilidades de
entendimento s6 possivel quando calamos a palavra e abrimos asas
para o siléncio. Nas palavras de Orlandi, “o siléncio é assim a
‘respiracdo’ (o félego) da significacdo; um lugar de recuo necessdrio
para que se possa significar, para que o sentido faca sentido” (1995, p.
13).

No processo de criacdo, Bartolomeu Campos de Queirds
abdica de olhar para fora e concentra, no siléncio inventivo, a voz do
artista nascendo entre ritmos de versos, metaforas prosaicas e
manifestos humanistas. Também aqui vale reconhecer que para o
escritor mineiro, a literatura somente é realmente valida quando “nos
ensina a ser mais serenos diante da vida, mais pacientes, mais
compreensivos com a diferenca” (2012, p. 70). Na obra, o siléncio
simboliza ndo a falta, mas é, sim, onde tudo cabe, onde ha a
possibilidade de recriar a linguagem, de ressignificar seu sentido, de
vé-la de forma dindmica e criativa, talvez porque o que seja mais
relevante nunca seja dito, mostra-se sempre velado, recostado no
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escaninho do ser, numa atitude de a linguagem poética mais sugerir e
aludir do que propriamente nomear e conceituar.

Bartolomeu diz que sua escritura poética muito se vale da
hiancia. A partir dela acionamos aquilo que nos move, isto é, o
desejo. O escritor mineiro afirma que a literatura é feita de fantasia e
estd e a metafora do desejo daquilo que nos mobiliza para uma ilusdria
completude do ser. Assim nos diz: “ndo, eu nunca vou ser inteiro. Vou
sempre buscar outros pedacos. Afinal, é na falta que a gente dialoga, é
na falta que a gente encontra, é na falta que a gente ama” (2012:
67). Ao escrever sua producdo artistica, o artista entende que, antes
do reconhecimento de quem seja o seu leitor, é preciso reconhecer
em nos a falta e a fantasia, essa atropelada nos descaminhos de uma
vida corrida e inauténtica. No dizer de Bartolomeu, seu apelo e sua
apreciacdo recaem muito mais numa literatura que desabrocha nos
afetos e nas fragilidades da prdpria existéncia humana. Esclarecendo-
o nos diz: “convivo bem com indecifravel. E ele que me faz criar
o proprio desejo. Ndo faco questdo de decifraras coisas.O
indecifravel estimula a criacdo” (2012: 73).

Antes o humano em construgdo com suas reticéncias e
mistérios do que o individuo dono de suas certezas, fechado em
suas verdades, preso em seus pontos finais. Ser timido trouxe, de
legado ao artista mineiro, o sentimento de coser para dentro e de
andar por tuneis de memadrias com o intuito de ligar as pontas da vida,
unindo a crianga da cidade de Papagaio ao homem-escritor renomado
de Belo Horizonte e do mundo.
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Simbolo, mito e arquétipo em 4na 2. 4onde Var
vocé? de Marina Colasanti

Jailma Sirino Santana?*
Introdugao

Considerando como ponto primordial as relacbes entre os
estudos mitocriticos e a literatura infanto-juvenil, o presente artigo
apresenta ndo apenas um, mas dois objetivos. Primeiramente,
buscamos analisar, pelo viés da abordagem dos conceitos de mito?,
arquétipos e simbolos propostos por Coelho (2012), trechos que
apontem tais caracteristicas na obra Ana Z. Aonde vai vocé? (1993), de
Marina Colasanti. E explicamos o porqué.

Estudiosa do imagindrio na literatura infanto-juvenil, Nelly
Novaes Coelho nos apresenta os simbolos como “a linguagem que
torna comunicavel e expressa a matéria-prima” e informa que, dentro
do campo da teoria literaria do universo das narrativas maravilhosas,
existe certa dificuldade em discernir a matéria-prima (entendida por
ela como os mitos e arquétipos) da linguagem, pois os termos sdo
usados com uma certa aleatoriedade. Por esse motivo, Coelho (2012)
delimita os termos em trés esferas: 1) mito é o que nasce na esfera do
sagrado, 2) arquétipos correspondem a esfera humana e os 3)
simbolos pertencem a esfera da linguagem. Logo, sob sua ética, a

21 Graduada em Letras Inglés e Mestre em Estudos Literarios pela Universidade
Federal de Sergipe, estuda aspectos simbdlicos de narrativas da Literatura Infanto
Juvenil sob o olhar da mitocritica.

22 As definigBes atribuidas por Coelho (2012), sdo frutos de uma revisdo bibliogréfica
de tedricos da mitocritica, no que diz respeito ao mito, principalmente, a exposigado é
dada de forma breve. Por esse motivo, buscamos um maior apoio diretamente aos
estudos de Joseph Campbell e Micea Eliade, revisitando o conceito do mito com um
olhar aprofundado.
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esfera da linguagem é o canal pelo qual os mitos e arquétipos “(...) sdo
nomeados e passam a existir como verdade a ser definida entre os
homens e transmitida através dos tempos” (COELHO, 2012, p. 91).

Apesar de a tedrica possuir aprofundamento nos estudos dos
contos de fadas, existiu a possibilidade de aplicarmos suas defini¢cdes
na obra Ana Z. Aonde vai vocé? devido a inclusao de literatura ou
narrativas de cardter maravilhoso — também lendas, novelas de
cavalaria, romances, cantigas — no ambito dos mitos, arquétipos e
simbolos. Dessa forma, por possuir caracteristicas da literatura de
carater maravilhoso, a histéria de Ana Z. pode ser considerada um
objeto “licito” a ser analisado.

A leitura da obra de Marina Colasanti, em conjunto a analise
de suas caracteristicas mitolégicas, nos ocasionou alguns
guestionamentos: como o percurso mitolégico de uma personagem se
relaciona com a realidade do mito e no que consiste o inicio da jornada
de Ana Z.?

Por isso, tragamos como segundo objetivo responder a tais
guestionamentos, promovendo uma volta a tematica da conceituacao
do mito, abordando o olhar de Eliade (2004) a respeito dos significados
do “mito vivo” e do retorno a origem, fazendo uma ponte com sua
implicacdo na literatura infanto-juvenil, bem como uma breve
aclaragdo sobre a busca do mito pessoal proposto por Campbell
(2008), com a intengdo de amparar esse pensamento ao principio da
obra Ana Z. Aonde vai vocé?.

Mito, arquétipos e linguagem simbdlica na literatura infanto-juvenil

Os aspectos mitoldgicos, os quais correspondem a esfera do
sagrado, para Coelho (2012) nascem no espago sobrenatural,
representando a origem do universo e da vida. Os mitos, expressos em
uma histéria, sdo desenvolvidos no tempo e no espaco, utilizando a
linguagem simbdlica para expressar ideias filoséficas de “experiéncia
da alma”. Investigar essa esfera na literatura, segundo Coelho (2012),
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encontra uma nova perspectiva a partir do século XIX, quando os
estudos da Mitologia concebem o mito em seu significado religioso-
psicolégico e histdrico?®, apartando-o da imagem simpldria ou de
produto da imaginacdo poética consequente de uma visdo pré-
cientifica do mundo e da histdria. Dessa forma, os estudos da
Mitologia viabilizaram a ideia de que o pensamento religioso deriva do
pensamento magico criador de mitos, exemplificado nas
cosmogonias®* primitivas, que atribuem sempre a origem do mundo a
acdo de uma forga sobrenatural e/ou um deus. Essas proje¢des podem
ser observadas como formas e tentativas buscadas pelo homem para
apreender o mundo e seus mistérios e nelas podemos incluir a Ciéncia,
a Histdria e as Artes, sobretudo a Literatura. Vejamos:

Mito e Literatura, desde as origens, existem essencialmente
ligados: ndo ha mito sem a palavra literaria. (...) Os mitos sdo, pois,
narrativas primordiais que formam um universo atravessado por
lendas, pardbolas, apdlogos, simbolos, arquétipos que mostram as
fronteiras em que vivem os seres humanos, entre o conhecido e o
mistério, entre o consciente e o inconsciente. (COELHO, 2012, p.
94)

Compreendemos entdo que os mitos fazem parte da
construcdo literaria, com destaque para o campo da literatura infanto-
juvenil, pois nele é disposto um vasto uso do recurso do pensamento
magico, semente primordial do pensamento mitico, que contribui na
busca de entendimento do homem em relacdo aos mistérios que
envolvem o mundo.

Em relacdo a esfera humana, Coelho (2012) busca nos estudos
de Neumann (1996), Brunel (1998) e Jung (1999) definir as

23 BECHOFEN apud NEUMANN, 2016

24 Chamamos de Cosmogonia toda teoria que busca compreender a origem do
universo. Por ndo haver testemunhas oculares de tal fendmeno, as teorias sdo
geralmente fundadas em lendas ou em mitos e ligadas a uma metafisica, como por
exemplo a fé (cosmogonias religiosas) ou o cdlculo (cosmogonias astrondmicas).
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significacdes e implicagGes dos arquétipos na literatura. A principio, a
autora nomeia as caracteristicas arquetipicas como “forgas vitais” que
se exprimem como ideias, comportamento e acles nho espaco
humano. Coelho utiliza como exemplo a atitude de Prometeu?, que
pode ser considerada um “arquétipo da ansia da imortalidade”, tao
comum aos humanos e frequentemente presente na construcdo de
personagens da literatura infanto-juvenil. Sustentando o exemplo,
Coelho (2012) segue a concepgdo de que o arquétipo pode ser “(...)
um modelo, primordial e eterno, de impulsos ou comportamentos
humanos, instintivos, que se formaram na origem dos tempos e
permanecem latentes no espirito humano” (NEUMANN apud COELHO,
2012, p.).

Observando como essa esfera estd relacionada a
compreensdo do comportamento humano, Coelho (2012) busca no
campo da psicanalise, excepcionalmente no conceito do “inconsciente
coletivo” atestado por Carl Jung, uma acepg¢do de maior densidade
sobre as caracteristicas arquetipicas:

Arquétipo é um motivo mitoldgico (mitico) e que, como contetdo,
esta eternamente presente no inconsciente coletivo - ou seja,
comum a todos os homens - e pode aparecer tanto na teologia
egipcia como nos mistérios helenisticos de Mitra; no simbolismo
cristdo da Idade Média e nas visdes de um doente mental, nos dias
de hoje. (JUNG,1999, apud. COELHO, 2012, p. 98)

Seguindo ainda o pensamento de Jung (1999), é razoavel dizer
que os contos de fadas — ou narrativas maravilhosas — sdo
“representacdes de acontecimentos psiquicos”, bem como os sonhos,
porém, os sonhos se mostram repletos de fatos da natureza pessoal,
enquanto os contos de fadas “(...) encenam dramas da alma com

25 Homem-titd que tentou surrupiar o fogo dos deuses para tornar-se imortal. Apesar
de ser metade titd, Prometeu ndo possuia imortalidade, por isso pode ser classificado
pertencente a esfera humana conceituada por Coelho (2012)

150



materiais pertencentes em comum a todos os homens.” (apud.
Coelho, 2012, p. 98). Isso posto, o inconsciente coletivo, no que
concerne a Literatura, pode ser considerado o “reservatdrio
espiritual”?® que carrega os arquétipos presentes nos romances
maravilhosos, novelas de cavalaria, lendas e contos de fadas. Dentro
dessas narrativas, os arquétipos sdo, segundo Coelho (2012. p. 98),
“representacdes das grandes forgas ou impulsos da alma humana”,
tais como medo, instinto de sobrevivéncia, ciime, sentimento de
dever, amor, os desejos, coragem, vontade de dominio, entre muitos
outros.

Tendo explanado os conceitos de mito e arquétipo, faremos
nesse momento, ainda sob o olhar de Coelho (2012), uma breve
elucidacdo sobre os simbolos, pertencentes a esfera da linguagem, e
sua relacdo com a Literatura.

Como foi mencionado, para Coelho (2012) a esfera da
linguagem é vista como o canal pelo qual os mitos e arquétipos
“emergem do imaginario “, ou seja, atravessam para a realidade,
revelando-se, assim, como manifestacdo comunicavel ao mundo. Para
Jung (1999) a linguagem é tudo aquilo que um contetdo arquetipico
pode exprimir, por esse motivo Coelho (2012) observa que a transicdo
dos mitos e arquétipos para a linguagem simbdlica foi o fator que
permitiu que a sabedoria contida na literatura infanto-juvenil pudesse
ser difundida pelo mundo e que os mitos e arquétipos ainda delineiam
a “verdadeira literatura” por meio de linguagens simbdlicas novas. Por
isso, ela afirma que:

Reis, rainhas, princesas, principes, fadas, bruxas, maternidade falhada
ou concepgdes magicas, (...) sdo, em sua esséncia, arquétipos ou
simbolos engendrados pelos mitos de origem. Sdo formas de
comportamentos humanos, situagGes, designios, forcas malignas ou
benignas a serem enfrentadas na Aventura Terrestre a ser vivida pelos
seres humanos, isto é, cada um de nds. (COELHO, 2012, p.100)

26 BRUNEL. [org.]. Dicionario de Mitos Literarios, 1998.
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Dessa forma, a estudiosa compreende que a linguagem simbdlica
age como mediadora entre o espago imaginario e o espacgo real em
gue nossa vida se realiza.

Analise das trés esferas de Nelly Novaes Coelho em Ana Z. aonde vai
vocé?

Na obra de Marina Colasanti Ana Z. aonde vai vocé?, as esferas
concebidas por Coelho (2012) — do sagrado, do humano e da
linguagem —, apresentam-se de uma forma peculiar. A autora distribui
fungdes a personagens que vdao em auxilio a Ana Z., direcionando a
menina e fazendo com que ela inicie, aceite, complete e retorne de
sua “missao”.

Como exposto anteriormente, a esfera do sagrado
compreende também o principio do pensamento magico. Seguindo
essa concepg¢do, concordamos que é préprio de encontrar em
narrativas maravilhosas um — ou mais de um — ser que, por meio de
propriedades magicas, auxilia a personagem principal em seu
progresso. Esses seres podem surgir na figura de uma fada ou de um
génio, por exemplo.

Em Ana Z. Aonde vai vocé?, podemos ver personagens que
cumprem um papel semelhante, mas sem serem denominados como
entes magicos. Desse modo, é possivel enxergar a esfera do sagrado
por meio, principalmente, de trés personagens: a senhora do fundo do
po¢o, o mineiro e a mulher com um cantaro na cabega. Tais
personagens conferem a Ana Z., por meio da esfera da linguagem,
objetos e concepgBes que auxiliam a personagem em seu
desenvolvimento.

O primeiro didlogo da histéria apresenta a senhora do fundo
do pogo:
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— Old — diz a pessoa com a delicadeza de quem acha
perfeitamente normal ver uma menina chegar ao fundo do préprio
pogo. — Oi — responde Ana, que agora distingue claramente uma
senhora de cabega branca. Por cima do seu trico, a senhora sorri.
Empunha duas agulhas vermelhas, grandonas, e o fio sai por
dentro de um balde. Ana estranha. (...) — Por acaso a senhora ndo
viu as contas do meu colar caindo aqui embaixo? — pergunta com
a sua voz mais gentil. — Ahhhh!? Eram contas?? — desapontada, a
senhora deixa o tricd cair no regaco. (...) Mas se sdo contas...
devem estar ai no chdo, devem ter rolado. Procure, menina,
procure que vocé acha. (COLASANTI, 1993, p. 10)

Ana colhe as contas, porém, uma delas ndo é encontrada,
justamente a maior e mais bonita que ficava no centro do colar. A
senhora do fundo do pocgo, com seus cabelos brancos de sabedoria,
encontra-se sentada, tricotando fios de agua para construir um
cobertor para os peixes — que nao estdo ali — e diz que possivelmente
um deles engoliu a conta, agora Unica, perdida. A fala da senhora
impulsiona Ana Z., a sair em busca dos peixes e essa é a chave que
proporciona o inicio do percurso da personagem.

Passando por um arco, ainda no fundo do poco e no escuro,
Ana Z. desemboca em um tinel e avista de longe uma luz. E o mineiro,
que Ana reconhece por seu “solzinho na testa” e por bater
insistentemente nas rochas a procura de ouro para fazer as escamas
dos peixes. Depois de um didlogo sobre a fabricacdo das escamas, Ana
decide que precisa prosseguir e a pedido dela, o mineiro concede dois
objetos:

— Da uma escama pra mim? (...) Estende a mdo para Ana —
Cuidado para n3o perder. E escama de rabo de filhote. Uma coisa
ainda prende Ana. Um desejo mais. Ja que vai atras dos peixes, sera
que o mineiro nao teria outra lampada igual a dele, para lhe
emprestar? (...) seria tdo mais facil com aquela luz. (...) Assim,
capacete luminoso na cabega, escama de filhote no bolso, Ana se
despede, e segue caminho. (COLASANTI, 1993, p. 16 e 17)
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Uma escama de peixe feita de ouro e um capacete com
lampada na frente sdo constru¢bes simbdlicas para o conhecimento
que servira de guia para Ana Z.

Ao deixar a mina, Ana perpassa por mais outros lugares: um
museu, um deserto, um 6nibus e um odsis. Apds tentar usufruir, sem
sucesso, das sombras e do descanso no o4dsis, Ana percebe estar sendo
observada por uma mulher que carrega um cantaro na cabeca e
diverte-se com o fato de Ana nao saber que o oasis ndo passa de uma
miragem.

— Aqui as coisas se veem — diz a mulher —, mas ndo sdo (...) As
coisas ndo sdo. Mas a gente faz as coisas serem. (...) — E o que
deseja esse 0asis? — Ele ndo deseja nada, sua boba. Ele é o nosso
desejo. (...) — Quer dizer que se eu desejar uma coisa ela aparece
gue nem essa lagartixa? - E preciso mais do que isso. (...) Um desejo
sé ndo da. E muito pouco. Se vocé desejar uma coisa, em segredo,
sozinha, e fica esperando, vai ter que esperar a vida inteira.
(COLASANTI, 1993, p. 30 e 31)

Percebemos nesse ponto um recurso que a mulher com um
cantaro na cabeca oferece para a caminhada de Ana Z., que ndo
consiste em um objeto, mas em concep¢do. A compreensao do desejo
relatada pela mulher é usada algumas outras vezes por Ana ao longo
da narrativa.

As personagens mencionadas nao sao nomeadas como deuses
ou seres sobrenaturais, porém, as caracteristicas miticas estdo
presentes nas propriedades magicas que cada um possui. A senhora
do fundo do poco tricota com fios de dgua, o mineiro confecciona
escamas de peixe a partir do ouro e a mulher com o cantaro na cabeca
surge no deserto e sabe o nome de Ana sem ainda antes ter contato
com ela. Para tudo isso, é necessdrio estar um degrau acima da esfera
humana, estar a frente do que possa ser compreendido de forma
concreta ou literal.
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A identificacdo dos arquétipos, que abrangem a esfera
humana podem ser observados de maneira mais direta. Por meio
também da esfera da linguagem, formulada por Coelho (2012), a
personagem que detém a maior parte dos comportamentos
arquetipicos é a prépria Ana. Desde o principio, debrucada ao poco,
até o seu regresso, Ana Z. desempenha a representacdo dos
arquétipos de curiosidade e coragem. Existem também alguns outros
aspectos a serem considerados. Em certo ponto da narrativa, Ana
encontra-se em um paldcio, contando histdrias de carater maravilhoso
para um sultdo?’, porém, Ana n3o conhece mil e um contos e as noites
ndo parecem suficientes para abrandar o coracdo do sultdo e manté-
la viva.

Seguimos com a abordagem ao mito.

Mito “vivo”, mito de origem e busca pelo mito pessoal

Apds reconhecer o mito do ponto de vista imaginario, veremos
essa concepcdo por meio do olhar do estudioso que investiga o mito e
sua relacdo com a realidade®®. Em uma postura parcialmente distinta
da de Coelho (2012), Eliade (2004) conceitua o mito usando como base
a premissa sobre as divergéncias dos estudos dos mitos. Alguns
investigadores consideram a visdao das sociedades arcaicas, que
entendem mito como uma “histéria verdadeira” e preciosa para o
carater sagrado, exemplar e significativo, enquanto outros
compreendiam mito como fabula, invengdo, ficgdo. Ressalvando nos
estudos contemporaneos dos mitos, tanto o sentido de ficgdo quanto
o sentido de tradigdo sagrada e modelo exemplar, Eliade (2004, p.8)

27 Nesse momento da narrativa, a autora homenageia o conto de As mil e uma noites,
classico da cultura popular que traz a histdria de uma jovem que se empenha em lutar
por sua sobrevivéncia utilizando de sua inteligéncia e da literatura oral.

28 Eliade (2004) busca apresentar a relagdo do mito com a realidade por meio de
investigacdo historico-cultural do homem, observando seus ritos e explanando a
implicacdo desses atos na formagdo psicossocial desses individuos.
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reconhece o mito como elemento “vivo” dentro das sociedades com o
sentido de fornecimento de modelos para a conduta humana,
conferindo sentido e valor a existéncia. E essa relagio com valores
existenciais que sustentam o seu pensamento de que “O mito é
considerado uma histéria sagrada, portanto, é verdadeira, porque
sempre se refere a realidade” (ELIADE, 2004, p. 12). O mito da origem
da morte, por exemplo, adquire cardter verdadeiro por provar pela
existéncia da mortalidade do homem.

Por esse viés, Eliade (2004) nos leva a observar o motivo pelo
qual o homem busca constantemente inteirar-se sobre a origem de
tudo que o cerca, nos apresentando o que a psicandlise entende como
o “primordial humano”, chamado de “primeira infancia”:

A crianga vive num tempo mitico paradisiaco. A psicanalise
elaborou técnicas capazes de nos revelar os “primérdios” de nossa
histéria pessoal e, sobretudo, de identificar o evento preciso que
pbs fim a beatitude da infancia e decidiu a orientagdo futura de
nossa existéncia. (ELIADE, 2004, p. 73)

No campo da escrita literaria voltado para o publico infanto-
juvenil, e de forma veemente no corpus analisado, existe um
movimento de retorno da personagem, que percorre uma jornada em
gue o seu regresso ocorre pelo mesmo caminho da ida. Para Eliade
(2004, p. 74 e 75), o “voltar atras” é o retorno individual que traz a
possibilidade de renovar e regenerar a existéncia daquele que a
empreende. Esse pensamento pode ser compreendido como o
movimento de iniciacdo do adolescente a vida adulta, por meio de
ritos carregados de simbolismo: “O ‘retorno a origem’ prepara um
novo nascimento, mas este ndo repete o primeiro, o nascimento fisico.
Especificamente, ha uma renascenca mistica, de ordem espiritual —
em outros termos, o acesso a um novo modo de existéncia (...)”
(ELIADE, 2004, p. 76). Por conseguinte, essa ideia obtém espaco na
literatura infanto-juvenil que apresentam personagens que

156



reproduzem esse retorno, pois revelam um dominio magico que o
conhecimento da origem e da histéria exemplar proporcionam.

Apoiando-se nos estudos de Jan de Vries?, Eliade (2004) nos
informa que essas caracteristicas mitolégicas sdo observadas nas
narrativas maravilhosas por descreverem um sistema de ritos e
apresentarem figuras que cumprem func¢des mitoldgicas. No que
concerne a nosso objeto, a narrativa pode ser considerada uma
representacdo de uma série de ritos de iniciacdao para a personagem
Ana Z., porque, lembrando a definicdo de Eliade, “apresenta a
estrutura de uma aventura infinitamente séria e responsavel, pois se
reduz, em suma, a um enredo iniciatério” (ELIADE, 2004, p. 174). Ou
seja, apesar do “final feliz”, seu conteudo esta ligado a uma realidade
séria: a passagem através de morte e ressurreicdo simbdlicas da
imaturidade para a idade espiritual do adulto.

A narrativa que compde Ana Z Aonde vai vocé? nos
proporciona observar, além desse processo de ida e regresso da
personagem, outro recorte da mitocritica: o mito pessoal conferido
por Joseph Campbell. Tomando como base os estudos do mito em
relacdo a formacdo psicossocial do individuo e alguns dos conceitos
psicanaliticos de Carl Jung, Campbell (2008, p.111) interpreta que
“temos origens tdo diversas e oportunidades na vida tdo variadas que
nado existe uma mitologia Unica que aponte para nds (...) cada um de
nds tem um mito individual que nos guia, o qual podemos conhecer
ou ndo” Dessa forma, o consciente e o inconsciente conectam-se de
imagens mitoldgicas e trazem para a vida a necessidade de busca por
qgual mitologia vivemos e que caminhos percorremos para conhecé-la.
De que forma, entdo, seria possivel identificar em Ana Z. Aonde vai
Vocé? os aspectos que demonstram a busca da personagem por seu
mito pessoal?

O ponto primordial de tal observagao é justamente o primeiro
momento da narrativa: o chamado. Campbell (2008) aponta o estudo

23 Estudioso das relagdes dos contos populares com a saga heroica e o mito.
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do psicanalista Abraham Maslow para exemplificar o significado do
chamado para o mito pessoal. O psicanalista apresenta uma escala em
que distribui os valores®® pelos quais as pessoas viveriam. Tais valores
sdo, segundo, Campbell (2008) transcendidos pela mitologia. Assim,
tudo se inicia pelo chamado:

A pessoa que tenha sido cativada por um chamado, uma devogao,
uma crenga, um entusiasmo, sacrificara até mesmo a prépria vida,
sacrificard os relacionamentos, sacrificard os relacionamentos,
sacrificard o prestigio e nem pensara em sua relagdo pessoal —
entregar-se-a por inteiro a seu mito. (CAMPBELL, 2008, p. 113)

Esse clamor, que Campbell chama de “despertar do assombro”,
apossa-se do individuo, implantando o fascinio pelo mistério e o
arrebatando de si. Em Ana Z. Aonde vai vocé? as contas do colar de
Ana podem cumprir a representacao desse chamado.

Consideragoes finais

Apresentadas a leitura e a andlise da obra, foi possivel
apreender que a literatura infanto-juvenil pode ser considerada um
campo passivel de observagdo pelo viés da mitocritica e que a obra
Ana Z. Aonde vai vocé estd repleta de caracteristicas que
compreendem mitos, arquétipos e simbolos. Entendemos também
qgue a relacdo da personagem Ana Z. com o mito e realidade, esta
ligada diretamente a iniciacdo e o retorno, caracteristicas essenciais
para o desenvolvimento psicossocial do individuo.

30 Sobrevivéncia, seguranga, relacionamentos pessoais, prestigio e realizagdo pessoal
(MASLOW apud. CAMPBELL, 2008, p. 112)
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Sherlock Holmes: 0 que um grande detetive
tem a hos ensinar?

Janaina Isabel Vieira®*
Introdugao

O conto “Um estudo em vermelho” foi escrito no fim do século
XIX e inicio do século XX pelo médico britanico Arthur Conan Doyle e
estd presente até hoje nas prateleiras das principais livrarias. O
primeiro indicio de publicacdo do conto estd na revista Beeton’s
Christmas Annual, na qual Sherlock Holmes apareceu pela primeira
vez, no ano de 1887. A histdria, apesar de se caracterizar como um
conto, possui um enredo complexo e bem delimitado, distribuido em
paginas suficientes para sua concretizacdo. Com aprovacao do publico
em geral, apds o conto “Um estudo em vermelho”, vieram outros,
como o “Sinal dos Quatro”, que segue a mesma linha do primeiro
publicado, e aventuras mais curtas, porém satisfatérias a maioria de
seus leitores (UNIBH, 2020).

A saga, direcionada a jovens, adultos e adolescentes,
proporciona uma interacdo impar com a histdria. O detetive criado por
Conan Doyle, dotado de pensamento légico, caiu nas gracas dos
leitores que acompanhavam seus contos, devido a sua personalidade
incomum e suas frases inconfundiveis. O famoso borddo “Elementar,
meu caro Watson!” tornava-se cada vez mais presente no vocabulario
de sua legido de fas, havendo, inclusive, aqueles que acreditavam na
existéncia do detetive (OLIVE, 2020).

31 Graduada em Letras Portugués e Francés pela Universidade Federal de Sergipe. E-
mail: janainaisabel353@gmail.com.
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Todo mundo sabe quem foi o detetive Sherlock Holmes, pode
enumerar boa parte dos seus habitos ou objetos preferidos e
repetir algumas de suas frases célebres. Elementar. Mas o fato é
que esse notavel cavalheiro britanico, de astlcia incomparavel e
vicios mundanos, que povoa o imagindrio coletivo dos ingleses
desde 1887, ‘jamais viveu e nunca morrera’ (OSWALD, 2014, s/p.).

Assim sendo, de uma histéria para passar o tempo, Arthur
Conan Doyle ficou conhecido como o grande criador do detetive mais
amado de toda a literatura policial da época. O autor envolvia, em sua
escrita, aspectos Unicos e caracteristicos, trazendo para obra bem
mais que temas passageiros. Suas historias marcam até hoje seus
leitores, fazendo com que opiniGes formadas sejam reavaliadas, bem
como passam a sensacdo de resolucdo de insegurangas comuns a
humanidade e até mesmo a importancia de um estudo aplicado para
obter conquistas pessoais.

Sherlock Holmes encarna valores universais e atemporais. E
tranquilizador em uma sociedade marcada por mudangas
profundas ter um super-herdi que resolve nossos problemas de
maneira eficaz e sem emogdes aparentes (VEJA, 2014).

Assim sendo, as técnicas peculiares de conhecimentos
empiricos, observacbes e dedugGes empregadas em meio ao corpo
textual que auxiliava Sherlock Holmes nas resolucbes de casos,
protagonizavam todas essas sensagdes (NASCIMENTO e SILVA, 2019).
Além disso, promoviam em seu publico leitor curiosidade e desejo de
aprendizagem de tais técnicas consideradas como surreais e ao
mesmo tempo incriveis. O desejo de aprendizagem ndo estd somente
nas técnicas de dedugdes empregadas, mas também no estilo de
escrita de Arthur Conan Doyle.

Varios escritores como Anthony Horowitz, Andrew Lane, além
de diretores como o Guy Ritchie, responsavel por levar Sherlock
Holmes as telas de cinema em 2009, elogiam sua inteligéncia e
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capacidade de escrever. Os mesmos destacam a inspiracdo e
genialidade que o autor inspira em seus leitores, podendo levar muitos
jovens e adultos seguirem o mesmo caminho de escritor. Ademais, sua
esperteza ao transformar Sherlock Holmes em um icone de varias
geracOes, bem como apresenta-lo como um herdi que possui muitos
defeitos, assim como qualquer pessoa, o aproximou, ainda mais, do
publico da obra (DOYLE, 2017).

Portanto, o presente estudo tem como objetivo relacionar as
caracteristicas psicolégicas obtidas pelos métodos aplicados por
Holmes, além de analisar “Um estudo em vermelho”, a fim de coletar
informacdes acerca da construcdo textual e demonstrar o aprendizado
que o leitor pode adquirir com a histéria.

Descricdao
“Um estudo em vermelho”

No conto “Um Estudo em Vermelho” da saga Sherlock Holmes,
escrito por Arthur Conan Doyle, é abordada uma histéria
sensacionalista voltada ao amor, ddio, vinganca, religido, costumes,
gue oferece a possibilidade de desenvolver o senso critico e de valores
dos jovens ou leitores de todas as idades. Para facilitar a compreensao,
a histéria comeca a desenrolar-se com a apresentacdo do “narrador”
que seria o Dr. John Watson. Watson apresenta-se como um médico
gue precocemente alistou-se no Exército Britanico para lutar em nome
de seu pais em uma das piores guerras, até entdo existentes, no
Afeganistdo. Em forma sucinta conta toda sua trajetéria, desde a
chegada até quando foi mandado de volta ao seu pais de origem.

Durante todo o periodo servindo o exército passou por maus
bocados. Ao chegar a Bombaim, descobriu que sua unidade ja se
localizava longe em terras inimigas. Apds desencontros, finalmente
conseguiu juntar-se ao seu regimento e assumir suas fungdes. Porém,
nao ficou por muito tempo em batalha, pois, em um ataque inimigo,
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foi atingido no ombro por um tiro advindo de um mosquete, sendo
levado imediatamente por um companheiro de guerra até as linhas
britanicas. Nao sendo suficiente ter um ferimento no ombro, o pobre
Dr. Watson contraiu, ja nas enfermarias britanicas, a doenga da época,
o tifo. Ndo tendo mais condi¢des de servir ao exército, com o corpo e
a mente completamente abalados, foi obrigado a retornar para a
Inglaterra com uma renda didria suficiente para uma sobrevivéncia
sem luxos. Entretanto, a mdgoa e auto cobranca de ndo ter
desempenhado um bom papel militar o fizeram perder o controle.

Comecou, em Londres, a cultivar o habito de beber, frequentar
lugares tidos para pessoas com condicdes, além de dar-se ao luxo de
se hospedar em hotéis. Com o tempo, seu dinheiro tornou-se
insuficiente ao estilo de vida adotado, precisando considerar a
possibilidade de se mudar para o campo ou dividir aposentos com
alguém. Apds suas consideragdes, coincidentemente, em um bar,
encontrou um velho conhecido chamado Stamford. Ao ouvir o que se
passava com Holmes, Stamford o levou no mesmo dia para conhecer
seu outro amigo que estava precisando de alguém para dividir um
apartamento, localizado na Baker Street, 221. B. Watson, ao conhecer
o amigo de Stamford, ficou bastante curioso e admirado por aquela
figura nada simpléria. Esse fato, aliado a necessidade de diminuir o seu
custo de vida, o fez optar por conviver com o tal Sherlock Holmes.

O Sherlock Holmes apresentou-se como uma verdadeira
incégnita ao esperto e curioso Dr. Watson. De nada sabia sobre a vida
de seu novo colega, a ndo ser o que Holmes queria que ele soubesse.
A curiosidade de Watson aumentou tanto com o tempo, que o fez a
criar uma lista com as principais caracteristicas de seu mais novo
amigo. Dentre as principais habilidades, destacava-se em Holmes:
guimica, anatomia, violino, esgrima, boxe, literatura sensacionalista,
leis britanicas, geologia, botdnica. Em o que essas informagdes
poderiam auxiliar Watson na busca de respostas sobre a vida de
Holmes? Em nada. Quando Watson estava praticamente desistindo de
obter qualquer resposta por conta prépria, Holmes acendeu uma
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chama no final do tunel. Em uma manh3, em especial, contou o que
fazia para poder sustentar-se. Para a surpresa e incredulidade de
Watson, Sherlock Holmes era uma espécie de detive consultor, sendo
uma das bases de sua profissao a ciéncia da deducdo.

A ciéncia da deducdo, segundo Sherlock Holmes, é adquirida
através de muito estudo e paciéncia. Para tal arte minimos detalhes
sao importantes,

pelas unhas de um individuo, pela manga de seu paletd, seus
sapatos, o joelho das calgas, as calosidades do polegar e indicador,
pelos punhos da camisa... em cada um desses detalhes, a profissao
de um homem é nitidamente revelada (DOYLE, 2017, p. 25, vol. 1).

Apesar de varias provas de que as deducdes de S. Holmes
afirmava serem legitimas, Watson duvidava da existéncia de tal ciéncia
e de uma pessoa ser dotada de tal habilidade. Porém, o doutor teve a
oportunidade de ver com os proprios olhos que a teoria de Holmes
funcionava. Em um momento oportuno, quando Holmes estava
completamente entediado, apareceu um caso que aparentava ser um
bom “quebra-cabeca”, além de 6tima oportunidade de mostrar as
habilidades que Watson acreditava serem inacreditdveis. Tratava-se
de um assassinato ou suicidio sem causa aparente, ocorrido no n2 3 de
Lauriston Gardens, em Brixton Road. O caso estava sob investigacao
de dois dos melhores detetives da Scotland Yard, chamados Lestrade
e Tobias Gregson. Ambos, quando se encontravam em apuros ou com
dificuldade na solug¢do de algum caso, contatavam Sherlock Holmes
para ajuda-los. E dessa vez ndo foi diferente. Imploraram, através de
carta, a ajuda do detetive-consultor para “auxilid-los” na resolugao do
problema.

Sherlock Holmes, convencido por Watson, aceitou o caso e
dirigiram-se assim, diretamente para a cena do crime. Ao se
aproximarem do terreno onde houve a tragédia, Holmes fez uma
anadlise preliminar no jardim e em todo lugar possivel de haver algum
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vestigio de pegadas. Apds a andlise e um sorriso de satisfacdo por
parte do detive, Holmes e Watson entraram na casa n2 3 de Lauriston
Gardens, em Brixton Road. Resumidamente, em uma das salas da casa,
em meio a sujeira, havia um corpo estendido com a face terrivelmente
contraida. Por meio de cartdes de visita encontrados junto ao corpo,
pOde-se constatar que a vitima se chamava Enoch J. Drebber, de
Cleveland. Apesar de haver sangue por toda a sala, ndo havia indicios
de ferimentos no corpo. Holmes com toda sua experiéncia fez uma
analise por todo assoalho, analisou o caddver, constando a presenca
de um odor forte proveniente possivelmente de algum veneno.
Posteriormente, apds Lestrade encontrar marcas em uma das paredes
do comodo, também fez uma analise profunda na mesma constatando
uma palavra em alemao “rache”, escrita grosseiramente com sangue.
Sem dar muitos detalhes, pois ndo era de seu costume contar suas
dedugdes sem confirma-las, deu as principais caracteristicas do
assassino:
[...] o assassino é um homem. Tem mais de 1, 80 metro de altura,
usa botinas grosseiras, de bico quadrado, e fumava um charuto
[...]. Com toda a probabilidade, o assassino tem rosto corado e as
unhas da méao direita sdo bastante cumpridas [...] (DOYLE, 2017, p.
39, vol. 1).

Apds pouco tempo da morte de Drebber, em um hotel foi
encontrado o corpo de seu assistente pessoal, o Sr. Stangerson.
Diferente da primeira morte, a segunda nao foi por envenenamento,
mas sim por arma branca. Do local, foi recolhida, pelos policiais, uma
caixinha contendo duas pilulas pequenas e soltveis. Como constatado
posteriormente, uma das duas pilulas possuia em sua formulagdo um
veneno letal, enquanto a outra era oca, ou seja, ndo possuia nenhum
efeito.

Com trés dias de investigacdo e trabalho mental de Sherlock
Holmes, o caso foi resolvido. O assassino, chamado Jefferson Hope, foi
capturado em uma arapuca armada por Holmes na propria casa e
levado para a delegacia com a ajuda de Watson, Lestrade e T. Gregson.
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Porém, apesar de ter “assassinado” o Sr. Drebber e o Sr. Stangerson,
havia algo de for¢a maior que o motivou a mata-los, obrigando aos
personagens principais a se perguntarem se aquele crime se justificava
ou se as “vitimas” mereciam aquele castigo.

O motivo que fez Holmes e Watson avaliarem e entenderem o
lado de Jefferson Hope comeca em uma terra indspita nos Estados
Unidos, onde a escassez de dgua e comida era notdria. A terra sé nao
era completamente inabitavel, devido a presenca de dois seres, um
adulto e uma crianca. O adulto estava muito mal aparentemente, sua
aparéncia descarnada, fome e sede eram dignas de pena. Carregava
com dificuldade uma trouxa volumosa em um dos seus ombros e na
mao um rifle. Na trouxa estava uma crianca, em melhores condicdes,
mas cansada da viagem. Ambos ndo tinham nenhum parentesco,
porém o que os aproximavam era o fato de compartilharem o mesmo
destino. No inicio, os dois estavam em um grupo de algumas pessoas
gue, sem um motivo aparente, resolveram atravessar o “deserto”.
Entretanto, o que eles ndo previam é que a quantidade de 4dgua e de
comida seria insuficiente. Com o tempo, o alimento e a 4gua foram
consumidos e um a um a fome e a sede foram levando cada
componente, inclusive a mde da garota, restando somente John
Ferrier e Lucy.

Quando estavam praticamente aceitando compartilhar do
mesmo destino dos outros integrantes do grupo, algo, ou melhor, uma
comissdo de centenas de pessoas os salvou, com a condicdo de
aceitarem suas praticas e costumes. Como eles puderam ver
posteriormente, essa enorme comitiva tratava-se de um grupo
religioso conhecido como mérmons que, refugiados, buscavam um
lugar onde poderiam encontrar “paz” e praticar sua religido sem
persegui¢cdes. Poucos dias apds John e Lucy serem recolhidos e
aceitos, os mdrmons encontrou um lugar aonde poderiam se
estabelecer. Cada mérmon teve direito a um pedaco de terra. Os mais
influentes, tidos como AnciGes, receberiam as terras mais férteis e
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extensas. Ja os dois forasteiros, que foram muito bem recebidos,
receberam também uma grande area fértil.

Trabalho esforcado, paciéncia e dedicagdo, estavam sempre
presentes no vocabuldrio de John Ferrier. Do zero, levantou em doze
anos uma grande e prdspera propriedade, tornando-se um dos mais
ricos dos mérmons. Nesse tempo, Lucy, tornou-se uma bela mulher
chamando atencdo de todos, principalmente de dois dos filhos dos
quatro Ancides. Porém, de todos os pretendentes, ela ndo gostava de
nenhum, pois se apaixonou por um cacador chamado Jefferson Hope,
sem muitos recursos, que se aventura em minas para enriquecer. O
sentimento era reciproco entre os dois e o pai adotivo de Lucy aceitava
com gosto a relacdo. Entretanto, o Unico receio de John seria a reacao
de Yong, o Ancido mais influente, que ndo aprovava a relacdo de
madrmons com forasteiros.

A cada dia, ficava evidente para todos que havia algo a mais
entre Jefferson Hope e Lucy. Entdo, Yong sentiu-se na obrigacdo de
pressionar Ferrier a fazer uma escolha entre Enoch Drebber ou
Stangerson em um prazo maximo de trinta dias. Caso a escolha ndo
fosse feita, Yong deixou claro que algo de ruim aconteceria. O pior é
qgue o Ancido Supremo fazia questdo de lembra-los do prazo, através
de agentes que marcavam cada dia que se passava para a decisao final
de Ferrier. Para o desespero do pai e de sua filha, eles ndo podiam
contar com a ajuda de Jefferson Hope que havia feito uma viagem um
pouco antes, a fim de tentar a sorte nas minas. Mas do mesmo modo,
fizeram com que chegasse uma carta para Hope avisando o que estava
ocorrendo. Faltando dois dias para o prazo de Yong terminar, Hope
apareceu. A astlcia e a coragem do cagador ndo o abonaram, pois com
um plano inteligente de fuga conseguiu retirar sua amada e o pai dela
do perigo. Entretanto, a alegria de se verem longe da vila dos mérmons
nao foi duradoura. Dois dias apds a fuga, enquanto Hope foi procurar
comida, os mérmons, inclusive Drebber e Stangerson, conseguiram
capturar Lucy e de modo cruel matar o John Ferrier. Ao chegar com a
caca no acampamento onde havia deixado o pai e a filha se
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aquecendo, Hope percebeu que |4 eles ndo se encontravam mais e que
o pior havia acontecido. Apoderado de édio, Jefferson Hope jurou sob
o tumulo de Ferrier que se vingaria e que recuperaria sua amada Lucy.
Entretanto, ao chegar a vila dos mdérmons, descobriu que a obrigaram
a se casar com Drebber, mas pouco tempo depois havia morrido de
tristeza. Drebber e Strangerson haviam, sem saber, selado a morte
deles. J. Hope os perseguia, apesar de ter poucos recursos, por todos
os lugares até que conseguiu selar o destino deles em Londres.

Andlise de caso

Em “Um estudo em vermelho” é possivel detectar
caracteristicas Unicas comportamentais de seus personagens
principais. Sherlock Holmes, que é o mais notavel de todos, é
apresentado como uma pessoa que tem por prioridade o
conhecimento, a ciéncia e o desinteresse por assuntos que ndo
“agregam” a sua profissdo, sendo esta a sua maior prioridade. Os
estudos o atraem, a quimica e a boa musica o distraem e o 6cio o mata.
Como descrever tal personagem? Seu animo varia facilmente e de
forma Unica. Quando ha noticia ruim no jornal da manh3, ao invés de
ficar, que nem o Watson, enjoado ou tocado, fica euférico e
entusiasmado. Porém, se a paz reina na Inglaterra ou em qualquer
lugar préximo, sem problemas de grande destaque, uma melancolia
toma conta de seu ser. Sendo assim, de forma basica, o Sr. Sherlock
Holmes pode ser caracterizado por possuir uma mente complexa,
l6gica, metddica, de grande inteligéncia. Em d6cio pode-se tornar uma
arma perigosa para todos que estdo em sua volta, devido ao mau
humor e para ele mesmo. Seu dom investigativo, competéncia e
energia sdo contrabalanceadas em momentos de mau-humor,
preguica, até mesmo em fases depressiva, quando ndo possui um caso
onde possa gastar suas habilidades, podendo fazer uso de narcéticos
injetaveis.
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O que o destaca perante outros detetives é seu raciocinio
|6gico, analitico e capacidade de dominar a arte da deducdo. Essa arte
lhe possibilita descobrir caracteristicas psicolégicas, profissdo,
hobbies, ou até mesmo saber por onde a pessoa passou sem conhecer
o objeto de analise previamente. A caligrafia, o papel para a escrita,
bem como a tinta sdo utilizados como fundamento de uma deducao.
Desses trés objetos de estudo, Sherlock Holmes é capaz de tragar o
perfil de uma pessoa. Através de sua caligrafia, pode determinar
caracteristicas Unicas de um individuo, pois o estilo de escrita pode
dizer muito de sua personalidade, por exemplo, se trata-se de uma
pessoa retraida, se passou por um momento de grande turbuléncia,
além de poder determinar o carater daquela pessoa. O papel e a tinta
também s3do fundamentos de varias deducdes, como se quem
escreveu possui renda alta, se é de uma familia influente, se se
hospedou recentemente em um hotel, entre outros. Todos os detalhes
sdo importantes para a constru¢do de um individuo perante a técnica
de Sherlock. Para ter a construgdo, por exemplo, de uma cena de
crime, da vitima e do assassino todos os detalhes sdo importantes,
deixando claro que a arte de deduzir estda completamente aliada a
capacidade de observacdo e andlise critica.

Watson é o personagem utilizado por Arthur Conan Doyle para
narrar a histéria por tras do grande detetive. Médico de formacao,
bibliografico em tempo vago e amigo em tempo integral, Watson
comprova ser dono de grande determinacdo, eficiéncia e paciéncia. O
termo paciéncia é empregado, pois é o mais utilizado pelo doutor em
relagdo a convivéncia com Holmes. Se Sherlock é mestre na arte da
dedugdo, Watson com certeza é doutorando em paciéncia e
tolerancia, pois 0 amigo ndo é a melhor pessoa de se conviver. Apesar
de se darem muito bem, Watson é obrigado a saber lidar com os
momentos de “antipatia” do amigo, aceitar sair mesmo sem vontade
para deixa-lo sozinho, e conviver com preocupacbes em relagao a
priva¢cdes que Holmes se punha durante seus casos. Porém, tudo isso
ndo o importa quando recompensado ao escutar, com admiragdo,
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Holmes compartilhar suas histdrias, ou quando o amigo pede a ajuda
dele para a investigacdo de algum caso ou, até mesmo, nos momentos
de lazer ao escutar o amigo executar no violino suas arias preferidas.
Entretanto, uma coisa lhe causa revolta desde o inicio da amizade dele
com Sherlock, a falta de créditos ao esforco que o mesmo fazia para
investigar algum caso. Sempre os créditos ficavam com os detetives da
Scotland Yard e ndo com quem os merecia de verdade. Com toda essa
revolta e por ndo aceitar que as coisas ocorressem dessa forma,
Watson decidiu escrever e publicar os casos mais interessantes de
Sherlock Holmes, a fim de vé-lo ganhar a notoriedade merecida.

Em “Um estudo em vermelho”, além de Holmes e Watson, um
personagem que chama atencao, ndo pela aparéncia descrita, mas sim
por sua historia e vinganca, é Jefferson Hope. Sem recursos
financeiros, mas dono de um carater e forca invejdveis sofre até
conseguir sua vinganga contra os culpados por sua dor. Seu coragao
ndo o impede de sentir sentimentos fortes, como o amor por Lucy,
admiragdo por John Ferrier e édio por quem tirou tudo o que tinha
como mais importante de forma tdo cruel. Como é possivel julga-lo
com tantas razdes conspirando a seu favor? E justamente nesse ponto
que o autor, espertamente, se aproveita para colocar em xeque a
opinido de seus leitores, provocando a formacdo de teorias mais
embasadas e uma importante andlise critica das a¢des que movem o
ser humano. Por exemplo, serd que compensa cometer um crime por
vinganga? Serd que Hope perdeu sua razao ao assassinar Drebber e
Strangerson, deixando de ser a vitima, mas sim o culpado? Serd que os
verdadeiros assassinos sao Drebber e Strangerson e eles pagaram por
seus crimes através das maos abeng¢oadas de Jefferson Hope? Ou, para
os mais radicais, o culpado é Hope por n3do saber dosar seus
sentimentos e apaixonar-se por uma garota de um mundo “diferente”
do seu? Sdo algumas perguntas que quem estd lendo se faz, agucando
assim a curiosidade e a capacidade critica dos jovens e até mesmo de
leitores mais velhos que ja possuem um senso critico formado.
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Outro feito do autor foi demonstrar que inclusive Sherlock
Holmes e o Dr. Watson, antes de julgar Hope como um assassino cruel,
ponderaram as circunstancias que o motivou a cometer o delito, bem
como analisaram todos os lados. De modo geral, a histéria apresenta
como licdo que, independente do ocorrido, para toda acdo ha uma
consequéncia. Para as crueldades cometidas por Drebber e seu
secretdrio houve um castigo, sendo este o mais temido por eles. Ja
para Hope a consequéncia também veio, sendo preso pouco tempo
depois, mostrando que independente de certo ou errado, ele cometeu
um crime. No entanto, para os curiosos, seu julgamento ndo veio, pois
Hope morreu de causas naturais no mesmo dia em que havia sido
capturado.

Analisando a obra de modo geral, acredita-se que, o
personagem-narrador Watson, adotado pelo autor, seja espelhado,
em alguns aspectos, com o préprio Arthur Conan Doyle por ambos
serem médicos, donos de extrema curiosidade e escritores. Além
disso, a obra é desenvolvida em uma escrita de linguagem rebuscada
muito utilizada na época da primeira publicacdo, caracterizando o livro
em geral. Outros fatores sdo imprescindiveis de se comentar no conto
em questdo, como a distribuicdo de falas, escrita descritiva, a
passagem de espaco/lugar, bem como o fluxo de pensamento para a
construcdo da histdria e a passagem de um narrador para outro. Em
relacdo a distribuicdo de falas, fica notério o desenvolvimento do
conto por meio de didlogos. A maioria dos dialogos expostos no corpo
textual ocorre na sala do enderego principal de Sherlock Homes, que
seria Baker Street, 221 B, sob a presenga do mesmo e de seu amigo
fiel. Em meio a isso, a escrita descritiva estd sempre presente,
identificando os personagens, os didlogos em linguagem sucinta,
técnica, de compreensdo mediana a depender da aproxima¢do do
leitor com a norma-culta. A respeito das passagens de espaco/lugar é
notdria, no inicio do conto, uma linha ténue na construgao da histéria,
havendo um desprendimento inicial do autor em relagdo ao espacgo de
ocorréncia de acontecimentos simples. Esse desprendimento pode ser
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explicado justamente pelo fluxo de ideias na mente do escritor que,
quando apresentado de forma intensa, alguns detalhes de cenas
imaginadas podem escapar, deixando uma ideia “vaga” do lugar de
ocorréncia. Diferente do desprendimento ocorrido anteriormente, na
passagem do narrador — principal para um narrador — secundario, o
autor faz uso de descricdo preocupada, evitando segundas
interpretacdes e falta de interesse do leitor pela quebra temporal do
contador.

Conclusao

A partir da leitura do conto “Um estudo em vermelho” é
possivel identificar caracteristicas Unicas de cada personagem
principal da narracdo. Sherlock Holmes, o qual aparece com mais
frequéncia, é dono de grande inteligéncia, raciocinio légico e controle
emocional. Sua arte de dedugdo é modelada e aplicada em cenas de
crimes prevendo sua solucdo. Além disso, a dominagdo da literatura
sensacionalista, presente em jornais da época, o auxilia como perito
classificando caracteristicas até entdo Unicas como acontecimentos
passados. Ja Watson, utilizado deliberadamente pelo autor como o
contador, é caracterizado por sua paciéncia e companheirismo. Seus
conhecimentos técnicos e inteligéncia sdo aplicados na funcdo de
bibliografico voluntario de Holmes, a fim de sanar injusticas de
descréditos aos feitos de seu amigo. Jefferson Hope, o assassino, pode
ser descrito como um homem sagaz, forte e persistente. Sua
determinacdo é tdo pulsante que, apesar de vdrias privagbes, ndo
conseguiu retirar de sua cabeca a ideia de se vingar daqueles que
provocaram a pior dor que pOde sentir.

Em determinados aspectos, pode-se determinar a intengao do
autor de provocar reflexdo em seus leitores. A andlise de carater das
possiveis vitimas ou culpados, forma¢do de opinido a respeito de
compensar a reacao de atos ruins resultando em piores, além de
exercitar a empatia sdo alguns dos aspectos identificaveis em meio a
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obra. A prevaléncia de ser compreensivo e critico é algo
surpreendente quando pode ser provocado em massa através de uma
histdria baseada em fatos ficticios. Assim sendo, é perceptivel o desejo
do autor de fazer bem mais que um passatempo, mas uma licdo de
identificacdo e compreensado por parte do publico leitor. Contudo, a
narrativa contribui com diversos aspectos para a compreensdo e o
desenvolvimento do conhecimento do leitor, transportando-o para
diferentes realidades, fazendo com que este adquira experiéncias
culturais e de linguagem. Ademais, o conto pode estimular
habilidades, conceitos, atitudes cognitivas e socioemocionais. Nesse
sentido, o Sherlock Holmes envolve os leitores nas solucdes de suas
investigacdes, ativando mecanismos sensoriais do cérebro muito
importantes.
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Os fésforos de Baudelaire

Rosdngela Trajano®?

Introdugao

Este trabalho tem o objetivo de apresentar a poesia de
Baudelaire na visdo de Dolf Oehler quanto a diferenca de classes
envolvendo a burguesia e o proletariado na Franca de 1830 a 1848,
fazendo uma aproximagdo com o conto de Andersen “A menina dos
fésforos”, em que a menina representa, de forma metonimica, os
pobres, e os fosforos se fazem metdfora daquilo que seria a poesia do
poeta que lutou ao lado dos pobres vestido de burgués.

As artes que na Franca dos burgueses serviam apenas a eles.
Baudelaire, como poeta, desfez secretamente este tipo de imposicao,
colocando em foco o burgués que comia o dinheiro dos pobres e
tomava as mulheres por prostitutas nos seus bordéis, que roubava
obras de artes de outras nacbes e construia museus para expo6-las
como suas. De outro lado, também deu espaco ao pobre que
mendigava por um lugar na terra, por um olhar mais nitido diante da
burguesia para quem servia.

De outro lado, temos, no conto, uma menina pobre que huma
noite de ano novo morre de frio e fome sonhando com uma arvore de
natal cheia de velas e um ganso assado vindo ao seu encontro...sonho?

32 Rosangela Trajano, pseudénimo Danda Trajano, é poetisa, escritora, ilustradora,
revisora, diagramadora, programadora de computadores e fotdgrafa. Licenciada e
bacharel em filosofia pela UFRN e mestra em literatura comparada também pela
UFRN. Atualmente, cursa Histéria na UFRN e é pesquisadora do CIMEEP — Centro
Internacional e Multidisciplinar de Estudos Epicos e da UERN — Ensinar e aprender na
educagdo bdsica. Com mais de 21 (vinte e um) livros publicados para criangas, ministra
aulas de Filosofia para criangas na varanda da sua casa, de forma voluntaria. E editora
da revista Barbante e conta com mais de 1.000 poemas escritos para criangas.
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Ou ilusdo de um pobre que deseja ser reconhecido como ser humano?
E 0 que veremos no desenvolvimento deste trabalho, aproximando as
criagOes literarias.

Quanto a estrutura da abordagem, na primeira se¢do, sera
feita uma explanagdo das ideias de Oehler. Na segunda, serd realizada
uma analise do poema em prosa “Espanquemos os pobres!” de
Baudelaire em relacdo ao livro de Dolf Oehler. Na terceira, por fim,
destacaremos a visao alcancada pelo conto de Andersen a partir do
confronto com “A morte dos pobres” de Baudelaire.

Que sejam convidados pobres e ricos, com traje de passeio
completo ou roupas esfarrapadas, para contemplarem as metaforas
dos poemas de Baudelaire e para realizarem os sonhos da “Menina
dos Fosforos”.

Estética antiburguesa ou Insatisfagdo secreta

Dolf Oehler expde, no seu livro Quadros Parisienses, a arte
encontrada na Franca de 1830 a 1848. A tematica central do livro
contempla a forma como os artistas criavam suas obras de arte e para
quem eram criadas.

Em meio a todo esse contexto social que envolve a Franga,
com a burguesia dominando o pais e os pobres cada vez mais pobres,
surgem artistas que se posicionam do lado dos pobres, e também
outros que se afinam com os costumes dos burgueses. Além disso, ha
alguns poucos que, as escondidas, fazem arte para a burguesia que
tem a cara do proletdrio vestida de tecido de seda. Mesmo que o
burgués fosse um homem que ndo entendesse nada de letras ou de
obras de arte, para muitos artistas, aquele ndo era o momento para
disputar abertamente espac¢o para uma arte que buscava a valoriza¢do
do pobre.

Nesse sentido, Baudelaire, Daumier e Heine foram artistas que
se disfargaram no meio burgués na busca de uma nova estética
literaria, uma arte que tivesse uma nova lingua: a lingua dos pobres.
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Mas como fazer isso? Assombrando os burgueses com textos
hipdcritas num sentido de criticar sem a elegancia que a arte
necessita? Ndo, para esses trés artistas a arte necessitava de uma
mudanca real, mas que acontecesse sem exageros, sem escandalos,
sem choques entre artistas e burgueses. Para comegar era preciso ser
cauteloso e conquistar o publico burgués fingindo que se escrevia para
ele enquanto o pobre era o foco principal.

E assim que nos diz Oehler quando reflete sobre o que chama
de “estética antiburguesa”:

...a estética antiburguesa pressupde que o artista/escritor oriente
a sua estratégia de publico inteiramente pela burguesia, no sentido
de que esta é ao mesmo tempo destinatdria — a obra sera como
que “maquiada” para ela —e alvo —se possivel, sem que ela prépria
o perceba. (OEHLER, 1997, p. 15)

Nesse contexto, era preciso que os artistas fossem cautelosos
para nao sofrerem as penalidades duras que a burguesia dirigia
aqueles que fugiam dos seus padrdes de conduta moral e estética. Os
artistas eram reprimidos e muitas vezes tinham que cumprir com os
pedidos da burguesia.

Para Baudelaire, era preciso que os leitores fossem a luta por
seus ideais, sua liberdade. De nada adiantaria escrever para os pobres
se eles ndo ficassem do lado dos artistas e ndo soubessem
compreender o movimento estético que se formava em defesa dos
mesmos. Movimento que incluia a preocupac¢do com a liberdade de
expressdo, a perda do medo do burgués, a luta por um lugar mais
digno, o reconhecimento de que o burgués sé existia porque existia o
proletdrio que lhe botava comida na mesa. Era preciso que o pobre
soubesse lidar com as belas palavras que vinham do seu prdéprio
cotidiano e se metaforizavam nos poemas e obras de arte.

Enquanto na poesia Baudelaire usa suas metaforas, nas artes
plasticas, Daumier coloca sua critica ao burgués pintando quadros que
retratam a for¢a do pobre e a sua vida miserdvel, imprimindo nas
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obras a realidade da Franca envolvida com os motins que explodiram
na cidade de Paris.

Heine também se manifesta nessa expressao de solidariedade
aos sofrimentos dos pobres, demonstrando sua negacdo a burguesia
e divulgando a sua miserabilidade diante de uma classe que os nega e
ao mesmo tempo necessita dos seus servicos. Ele sabia que logo o
pobre se rebelaria contra o burgués, pois a realidade da sua vida
estava impregnada de sofrimento. As pequenas revolugdes ja haviam
comecado entre os pobres em busca do reconhecimento de uma
classe que deveria ter legitimados os seus direitos, e os
artistas/escritores se colocavam ao lado deles, incentivando-os na
busca da t3o sonhada liberdade.

Mas é Baudelaire que toma todas as notas de rodapé daquele
movimento antiburgués mostrando aos artistas da época como
deviam fazer arte para ndo se surpreenderem com as duras penas dos
burgueses. Era uma arte com duas vestes: tecido de chita que se
escondia por tras de um tecido de seda. Ou como diz Oehler:

...uma critica social como a de Baudelaire deve ter dois
destinatarios: um, que tem de (e também deve) compreende-la
equivocadamente — a sociedade criticada, que ndo pode modificar
a si mesma -, e outro, que pode e deve compreendé-la
corretamente — as vitimas, que tém um interesse vital na
modificacdo da sociedade. Baudelaire dirige-se diretamente a
primeira categoria — aos burgueses — e faz com que a outra,
digamos, seja testemunha de seus didlogos com a primeira.
(OEHLER, 1997, p. 53)

Os burgueses se diziam amigos naturais da arte. Diga-se aqui
gue essa “natureza” se concebia naquilo que era ao seu favor. Se a arte
falasse sobre a fome dos pobres, o trabalho infantil, os suicidios, a arte
perdia a sua “natureza” e os amigos naturais da arte pisariam em suas
proprias flores.
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Em meio a toda essa confusdo de pobres, burgueses e artistas,
vao aparecendo outros tipos de homens que procuram se diferenciar
das duas classes: os dandis. Bem vestidos, intelectuais, ndo se
envolvendo em com o meio burgués, os dandis sentiam ojeriza a classe
desumana e iletrada representada pela burguesia.

Baudelaire se parece com um dandi, principalmente quando
se refere ao seu demoénio criador como uma espécie de beleza viril.
Pois era o dandi um homem belo por exceléncia, assim Baudelaire via
0 seu demonio criador como um dandi. Talvez pela beleza das suas
metaforas ou por saber se expressar diante de uma classe que nao se
limitava a quebrar as costelas de quem a desrespeitasse, o poeta se
colocava numa espécie de éxtase divino que evocava a beleza dos
deuses e herdis gregos no seu processo criativo.

A estética antiburguesa foi um movimento cheio de mitos e
verdades. O poeta espido Baudelaire, nesse sentido, mostrou que para
se conquistar a maioria de um publico é preciso escrever para quem
naquele momento se acha a maioria, mesmo que se negue esta
maioria.

Espanquemos ou abracemos os pobres?

O titulo do poema em prosa “Espanquemos os Pobres!” de
Baudelaire assusta o leitor num primeiro momento. Mas, a partir da
sua leitura, percebe-se que a agressao fisica ao mendigo ndo é mais do
gue uma sacudida, uma balangada, um grito para o mesmo: vocé estd
vivo e deve lutar pela sua liberdade!

A agressdo fisica que ocorre no poema por parte da voz
enunciadora contra o mendigo foi a forma encontrada para mostrar-
Ilhe que se deve ir a luta, procurar a liberdade, mesmo que para isso
seja necessaria o uso da for¢a. Quando Baudelaire diz:

Imediatamente me atirei sobre o meu mendigo. Com um s6 murro
Ihe tapei um dos olhos, que se tornou, num segundo, do tamanho
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de uma bola. Quebrei uma das unhas rebentando-lhe dois dentes...
(BAUDELAIRE, 1995, p. 338)

O poeta estd querendo mostrar que, em vez de mendigar, ele
deve lutar por seus direitos, ideais e liberdade. A agressao é uma
metafora que pode ser expressa mais ou menos assim: “sé com a luta
voceé vai explodir a coragem que ha dentro de vocé, seu mendigo”.

O poema “Espanguemos os pobres!” assustou a burguesia
francesa. Baudelaire foi tachado de burgués escandaloso. A burguesia
ndo queria aparecer como agressora de um mendigo de forma tao
clara como se apresentou no poema em prosa. Baudelaire, que se
disfarcava de burgués, cai em sua prépria armadilha. Um burgués que
se preze nao espancaria com as suas préprias maos um pobre, ele
levaria um policial para fazer isso. Baudelaire é visto como um burgués
maldito pela burguesia.

O poeta fez uma critica e uma ironia a burguesia francesa com
0 seu poema. Baudelaire desejava que os pobres tivessem uma vida
digna, fossem recompensados pelos seus trabalhos, reconhecidas as
suas longas jornadas de labuta, que ndo tivessem fome e ndo
necessitassem da filantropia do burgués. Muito menos uma filantropia
gue se limitava a oferecer uma sopa para uma maioria que necessitava
de muito mais que isso para sobreviver.

E por isso que Oehler nos diz sobre Baudelaire as seguintes
palavras: “Que a metafora seja mais do que uma simples metafora,
que Baudelaire acalente a esperanca de poder ser o redentor
(satanico) da humanidade escravizada...” (OEHLER, 1997, p. 165).
Oehler constata nos poemas Baudelaire uma alianga com as massas
gue necessitam de apoio para se firmarem diante da sociedade. Os
pobres ndo deveriam continuar pobres e ser vistos como animais
selvagens em conversas de esquinas servindo como elementos
amedrontadores que estao tramando motins. O pobre para Baudelaire
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era um homem como qualquer outro, um homem capaz de se
apaixonar e amar a sua mulher diferentemente do burgués que se
acalentava com as prostitutas.

Depois de agredir o mendigo e ser agredido por ele, Baudelaire
percebe que satisfez o seu desejo de ver um pobre lutar pelos seus
direitos e reconhece a sua conclusao dizendo: “O senhor é igual a
mim!” (BAUDELAIRE, 1995, p. 338).

Talvez esta frase do poema tenha sido a causa de toda
explosdao contrdria que levou a ndao publicacdo do mesmo e aos
chavdes ridiculos destinados ao poeta. Uma pessoa que se diz
burguesa ndo poderia jamais se comparar a um mendigo e Baudelaire
faz isso no seu poema. Apesar de usar a palavra “filantropo”, trecho
citado pesa muito mais do que a filantropia dos burgueses.

O poema “Espanquemos os pobres!” ndo espanca ninguém, ao
contrario abraga uma causa justa e digna de ser apreciada pelos
artistas e escritores da época, os Unicos capazes de lutarem por dias
melhores para esse povo que nao tinha nome nem endereco correto.
Baudelaire abraca o pobre ao partilhar da sua bolsa com ele, porque a
partilha simboliza a partilha de ambas as coragens.

Para finalizar o seu abraco ao pobre, Baudelaire deixa uma
passagem belissima no seu poema que recai na burguesia como uma
afronta ou um estado de loucura: “Ele jurou-me que havia
compreendido a minha teoria, e que ouviria os meus conselhos”
(BAUDELAIRE, 1995, p. 338).

A pergunta é: que conselhos pode um burgués dd a um pobre?
Que ele procure a sua liberdade e massacre a burguesia? Baudelaire
arriscou-se demais ao escrever este poema. No entanto, provou que a
sua luta em prol de uma estética antiburguesa era séria.

Uma andlise da aproximag¢ao do poema “A morte dos pobres” de
Baudelaire com “A menina dos fosforos” de Andersen
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A morte dos pobres

Vivemos pela Morte e so ela é que afaga
E a Unica esperanca e o mais alto prazer,
Que como um elixir nos transporta, e embriaga,
E nos faz caminhar até o anoitecer.
(BAUDELAIRE, 2001, p. 147)

Os quatro primeiros versos do poema expressam exatamente
como se sente a menina do conto de Andersen que sai pela rua na
noite de ano novo sem destino, na neve, e que, depois de perdidos os
chinelos, senta-se e vai acendendo fésforos enquanto imagina um
ganso assado vindo ao encontro ou uma arvore de natal cheia de velas,
belissima!

Entretanto, implicitamente, a morte é o que a menina busca,
pois ndo sente o desejo de voltar para casa e prefere ficar ali no frio,
ter ailusdo de ver a avé leva-la para junto de Deus onde ndo havia nem
fome, nem frio e nem apreensoes.

A menina caminhou durante horas até o anoitecer. Assim
como no ultimo verso da primeira estrofe do poema. A morte para a
menina era a Unica forma para alcangar uma vida melhor. A menina
foi embriagada pela ilusdo de ver a avo, talvez a Unica lembranga boa
qgue tinha na mente, alguém que lhe trazia a esperanca de dias
melhores mesmo depois da morte.

A imagem da avo do conto relacionada a passagem abaixo do
poema, faz-nos lembrar do poeta Baudelaire tentando salvar os
pobres da opressdo da burguesia. A avd, que simboliza a pureza, a
beleza, o éxtase, o amor e a coragem, é também metdéfora para essa
camada da populagao que preocupava o poeta.

E, através da tormenta e da neve e da vaga,
E o vibrante clardo de nosso obscuro ser,
Albergue inscrito em livro e que nunca se apaga,
Feito para jantar e adormecer.
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Nesta segunda estrofe, Baudelaire parece fazer referéncias
diretas a menina dos fésforos. A neve que mata a pobrezinha de frio.
O vibrante clardo nada mais é que o ultimo fésforo que a menina
acende e ver a sua avd, como também o fésforo poético que mora nas
profundezas do nosso ser.

Os dois ultimos versos podem ser compreendidos como uma
leitura da lembranga da avé da menina que nunca se apaga. O jantar
seria a fome da menina que ndo pode ser saciada a nao ser pelas suas
ilusdes e o adormecer seria a morte.

Porém, os dois ultimos versos trazem a lembranga do ultimo
fésforo aceso que se concretiza na poesia de Baudelaire que vem do
obscuro do seu ser e tornar-se material impresso, livro, que deve ser
lido por todos, pobres e ricos, no jantar e no adormecer.

E um anjo que segura em seus dedos magnéticos
O sono e mais o dom dos éxtases mais poéticos,
Que sempre arruma o leito aos pobres, como aos rotos;

A menina é o anjo, os seus dedos sdo os dedos magnéticos que
seguram os fésforos. As ilusdes compreendem a imaginagao fértil do
pobre, e, por isso, o segundo verso nos faz lembrar que o sono é o
descanso da menina depois de andar o dia inteiro e relembrar a
simbologia do Natal num éxtase poético. Sem leito, dorme na rua até
morrer...seu leito é arrumado pela morte. Passando ao poema, vemos:

Ela é a gldria de Deus e a bolsa do mendigo,
E o mistico celeiro e mais o lar antigo,
Pértico que se abriu para os céus mais ignotos.

A pobre menina que ndo conseguiu vender um fésforo sequer
o dia inteiro e nem recebeu um niquel de esmola é remetida para um
plano mistico elevado, representado no primeiro verso, que a tira da
situacdo de miséria em que viva.
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Ja no segundo verso percebe-se uma aproximagdo entre a
pobreza de uma casa miseravel e um espago mistico que se abre no
céu para os mais pobres. A casa da menina, descrita no conto de
Andersen se parece com um celeiro:

...também fazia frio na casa onde moravam — uma casa sem forro,
com o telhado cheio de fendas, por onde o vento sibilava, apesar
de haverem tapado muitas delas com palha e trapos. (ANDERSEN,
1978, p. 354)

No conto, a menina tem medo de ir para casa, pois, sem ter
conseguido dinheiro, o pai bateria nela. A menina pode ser
considerada como a crianga pobre que trabalhava para o burgués e
chegava em casa morrendo de medo de apanhar do pai pelo pouco ou
nada que ganhara. As palavras “a bolsa do mendigo” descrevem
perfeitamente a cena onde a menina e o garoto pobre precisam pedir
esmolas ou viver da filantropia para ndo morrerem de fome.

O terceiro verso trata da vida da menina que foi levada pelo
destino numa noite de ano novo, na qual teve seus momentos de
imaginacdo e sentiu-se uma menina feliz, mas que a cada fdsforo
apagado voltava a realidade chegando a morte. A morte, no entanto,
a arranca da vida miserdavel e lhe oferece o celeiro mistico, ndo mais
miserdvel, no qual ela sera acolhida com bondade.

Conclusao

Dolf Oehler expde, com uma forma dificil de ser
compreendida, a estética antiburguesa ocorrida na Franca, mais
percebida em Baudelaire, pois sua tematica exige que se conhega um
pouco da histéria da Franga e da histéria da arte. No entanto, apesar
de vdrias leituras é possivel se chegar a uma conclusdo do que ele quer
nos passar.
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Houve sim uma estética antiburguesa entre os anos de 1830 e
1848 na Franca. Artistas e escritores se reuniram para defender os
pobres. Alguns mais exaltados, outros cautelosos. Baudelaire reveliu
sua face secreta ao tornar publico seu poema “Espanquemos os
pobres!”, mas mostrou ao publico burgués, na maior parte dos seus
escritos, sua critica e ironia disfarcadas, que ndo permitiam que esse
mesmo publico reconhecesse seus verdadeiros pontos de vista.

Entende-se por liberdade o direito dos pobres de lutar por dias
melhores, sendo essa a intengdo encontrada nos mais diversos artistas
e escritores citados no livro. Alguns foram nacionalistas e esqueceram
dos pobres, mas muitos defenderam os mesmos. Concluimos que toda
a desenvoltura do trabalho é apresentar um grupo de jovens idealistas
gue buscavam melhorar a vida de uma camada social hostilizada pela
burguesia. Arte esta que sé alcancou seus objetivos depois de muitas
revolucgGes, suicidios e motins ocorridos em toda a Franga e muitos
anos depois.

O poema “Espanquemos os pobres!” é uma metafora muito
bem articulada pelo poeta Baudelaire para espancar os burgueses
através das palavras. Com este poema Baudelaire consagrou-se como
um dos maiores poetas da modernidade francesa, da mudanca dos
conceitos burgueses em relacdo ao proletario.

A andlise do conto de Andersen “A menina dos fésforos” com
o poema de Baudelaire “A morte dos pobres” foi uma leitura que
buscou aproximar os versos do poeta com o conto do escritor apesar
de ambos terem vivido realidades sociais diferentes. Apesar do
distanciamento das realidades que separam Andersen de Baudelaire,
tentamos mostrar que a vida do pobre esta eivada de mendicancia,
impossibilidade de se alcangar os sonhos, fome e morte. O que
encontramos no poema em didlogo com o conto é que a menina,
apesar de todo sofrimento, encontrou sua avé e com ela partiu para o
céu, o que isso representou para nds foi o encontro do pobre com a
sua liberdade mesmo que ela venha depois de muitas mortes e lutas.
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Cabe pensar em que medida o trabalho com o conto de
Andersen “A menina dos fésforos” aproximado tanto do poema em
prosa “Espanquemos os pobres!” quando do poema “A morte dos
pobres”, de Baudelaire, pode ser levado para as salas de aula para
promover reflexdes tanto sobre o uso da linguagem, com énfase nas
figuras utilizadas para dar tratamento estético ao tema da miséria e da
morte como sobre um tema de fundo social e humano que ndo pode
estar longe das carteiras escolares, nas quais se formam os homens e
mulheres do amanha.
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A intertextualidade infanto-juvenil ho romance 4
pata da gazela, de José de Alencar

Matheus Luamm Santos Formiga Bispo*
Pietro Francisco Santos*

Introdugao

O presente trabalho tem como objetivo analisar o modo como
a intertextualidade foi empregada no romance A pata da gazela
(1870), para, assim, melhor compreender o conteddo da obra. De
maneira restrita, primeiramente, busca-se discorrer sobre o fen6meno
da intertextualidade, para depois contextualizar a obra literdria em
que tal fenébmeno encontra-se presente. A abordagem se baseia em
estudo bibliografico desenvolvido a partir de reflexdes sobre o
romance extraidas de sua fortuna critica. Outros artigos cientificos e
livros tedricos acerca das temadticas dos géneros literarios infantis,
como os de Nelly Coelho (2000) e Ligia Cademartori (2010), também
serdo apresentados alguns dados histéricos sobre a escola literaria em
gue a obra encontra-se inserida e a biografia do autor, para melhor
contextualizar o trabalho.

Demonstremos os casos presentes de intertextualidade no
romance, identificando nele o conto “Cinderela”, na versdo de
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Andersen, e a fabula “O Ledo Apaixonado”, presente em versao
produzida por La Fontaine, e também a histéria de Esopo. Esses trés
sdo, conforme aqui defendemos, os textos principais utilizados por
José de Alencar em A pata da gazela. Objetivamos, também, destacar
a importancia de conhecer tais textos para a melhor compreensao da
narrativa e das criticas sociais feitas pelo autor. Outros aspectos como:
o conhecimento de mundo, relacionado as criticas sociais e ironias
expressas pelo escritor, serdo contrastados com aspectos da realidade
diferente das fabulas e contos de fada.

Alencar retrata, de forma ir0nica, a sociedade brasileira do
século XIX, trazendo elementos e fatos de narrativas ja existentes, de
modo a ironizar alguns aspectos da vida humana, como: a paixao,
valorizacdo da beleza exterior, concepcdes do amor, por exemplo.
Nesse sentido, em nossa abordagem, levaremos em conta a
importancia do estudo sobre a intertextualidade, de modo a conceber
e explorar a literatura em um viés diferenciado, para melhor perceber
a riqueza de tais tematicas.

Tendo como base alguns autores como: Bazerman (2006),
Koch e Elias (2010), de maneira geral, entende-se por
intertextualidade o didlogo entre textos, isto é, quando um tem certa
ligacdo ou remete a um outro, seja estruturalmente ou em seu
conteudo, implicita ou explicitamente. Nesse caso, é fundamental
identificar os principais textos fonte, para melhor perceber como esta
conjectura pode atribuir novos significados a variadas producdes. E o
qgue faremos em relagao a obra A pata da gazela.

Intertextualidade: uma breve conceituagao

Como ponto de partida, destacamos que todo individuo esta
inserido em um meio social no qual sua fala, inconscientemente, esta
relacionada ou é repetida por meio do uso de outras palavras ou
declaragdes ja utilizadas em situagdes anteriores e em contextos
diversos. Esse fato acontece pela capacidade humana de
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memoriza¢ao, como também por causa da intencdo comunicativa, a
ativacdo do acervo linguistico de cada pessoa, entre outros fatores.

Essa visdo pode ser conferida ao se levar em conta o que é dito
por Bazerman (2006), que destaca que a criacdo de textos é dada a
partir de textos anteriores, se tornando possivel gracas a grande
variedade de linguagem presente no cotidiano. E é nesse contexto que
também ocorre a interpretacdo. As vezes determinadas palavras sdo
reconheciveis, bem como as maneiras como sdo usadas, ainda que
inconscientemente.

Tal evento ¢é denominado de intertextualidade. A
intertextualidade, portanto, se apresenta através das remissdes do
que ja foi dito, efetivando-se quando a memédria individual de outros
textos, conhecimentos prévios e experiéncia sdo colocados em
pratica. Em vista disso: “Todo texto remete sempre a outro ou a
menos, constituindo-se como uma ‘resposta’ ao que foi dito ou, em
termos de potencialidade, ao que ainda sera dito” [...] (KOCH; ELIAS,
2010b, p. 101).

Nessa concepgao, o evento comunicativo dotado de sentido
so se torna compreensivel se observado de maneira conjunta e nao
isolada, ou seja, um texto so existe com a leitura de outros. Esse tipo
de leitura possibilita a identificacdo do texto original em que um
segundo texto é desenvolvido e as ideias ou inten¢Ges colocadas nessa
nova fonte de informacgao.

Em relacdo a intertextualidade como fenémeno, é importante
destacar duas manifestagdes distintas: a intertextualidade explicita e
a implicita. A intertextualidade explicita é definida pelo fato de ndo
serem encontrados obstaculos para se perceber o texto-fonte
(poemas, tirinhas, letras de musicas, etc.) usado como base para a
elaboragdo de diversos mecanismos comunicativos. Ja a
intertextualidade implicita exige que o leitor tenha a capacidade de
perceber o texto-fonte, através de uma busca em sua memdria. Nos
dois casos, a intertextualidade dd ao enunciado a possibilidade para as
produgdes novas. Nesse sentido podemos perceber:
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A construgdo da intertextualidade, longe de ser gratuita é
estratégica e, por conseguinte, revestida de finalidade e de
significagGes. [...] é inegavel que as relagGes construidas entre
textos evidenciam, de modo particular, o conhecimento de textos
e, de modo mais geral, a indissociabilidade das atividades de
escrita e leitura. (KOCH; ELIAS, 2010b, p. 130)

O comentadrio de Koch e Elias sobre as relagdes entre textos no
leva a trés casos especificos: a alusdo, o plagio e a citagdo. No primeiro,
observa-se uma mencdo a algo ou alguém indiretamente, apenas
reconhecivel por parte de quem conhece o texto-fonte; o segundo
refere-se a uma apropriacdo indevida de um texto como sendo da
autoria daquele quem o usa e expde; quando um trecho ou todo o
material é usado de modo a expor aquele quem o escreve cabe ao
terceiro caso. Assim, pode ocorrer na sobreposicdo de um texto em
outro uma modificacdo ou atualizacdo do primeiro texto.

Levando em conta a andlise de A pata da gazela enfatizam-se
aqui dois casos de intertextualidade: “A mencdo direta aos
personagens constitui um caso de intertextualidade explicita por
referéncia, ao passo que a remissdo indireta a obra [...] € um caso de
intertextualidade explicita por alusdo” (KOCH; BENTES; CAVALCANTE,
2007, p. 125).

No romance alencariano, um texto liga-se a com o outro,
evidenciando a mencdo a fatos, individuos, livros, acontecimentos
histdricos, por exemplo, ja presentes em outras obras. Faz-se presente
uma comparacdo ou associacdo de ideias. J& a alusdo, também
presente, ndo apresenta vocabulos ou frases expressas exatamente
iguais ao material original, pois a autor considera que seu leitor possa
identificar e deduzir esse dialogismo. Sendo assim, o leitor necessita
trazer a memdria outras leituras ou conhecimentos ja adquiridos para
uma melhor compreensao textual.

192



Fabulas e contos de fadas: contextualiza¢ao e correlagao

Sendo registradas como primeira categoria narrativa a surgir,
as fabulas fazem mengdo as circunstancias humanas, ao trazerem
seres irracionais normalmente como personagens no ambito
simbdlico, objetivando difundir alguma moralidade. Inventadas por
Esopo (século VI a.C.), La Fontaine levou-as para o Ocidente de forma
definitiva. A partir do século XIX, passaram a ser delimitadas como
histérias de animais que supostamente representariam o préprio ser
humano. Além de divertir, deveriam transmitir algum ensinamento.
(COELHO, 2000)

Assim, tais textos seriam alegéricos, no sentido de
proporcionar reflexdes sobre atitudes, modos de agir, costumes, entre
outros. Nas fabulas, através do didlogo entre os personagens é dada
uma licdo de moral, apresentada no final, geralmente. O animal,
destarte, apresenta qualidades e defeitos, em uma forma
antropomorfica.

No século XVII, Charles Perrault, por sua vez, adaptou histdrias
gue remontam a Idade Média. Posteriormente, foi a vez dos irmaos
Grimm. Aquele é apontado frequentemente como iniciador da
literatura infantil. Por meio de seu trabalho de adaptador, que partia
de tematicas populares, voltando-se para a classe social burguesa, ele
veiculava histdrias com interesses pedagodgicos, além de moralizantes.
A literatura, nesta época, era concebida como instrumento para
maturagdo, ou seja, prepara¢ao do individuo para a vida.
(CADEMARTORI, 2010)

Eram histdrias passadas de geragdo para geragao, transmitidas
oralmente e para adultos, em sua origem. Os ensinamentos presentes
nos textos auxiliariam no desenvolvimento pessoal e psicolégico dos
ouvintes e, posteriormente, leitores. Com o entendimento e a
interpretacdo dos assuntos presentes, percebe-se uma diferenciacdo
entre o certo e o errado, o bom e o ruim, por trds de elementos
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fantasiosos, magias, principes, rainhas, bruxas como personagens, por
exemplo, ndo necessariamente todos eles.

A partir dessas consideracGes, pode-se perceber que: “Os
principios educativos [...] sdo os critérios da arte moral definidos pela
Contrarreforma: a valorizacdo do pudor, mas, antes de mais nada, a
cristianizagdo.” (CADEMARTORI, 2010, p. 45). Eram valores sociais
vigentes no periodo em questao, difundidos pelos grupos sociais mais
poderosos, como aqueles ligados a Igreja Catdlica, e que deveriam ser
seguidos pelas pessoas. Por outro lado, ndo se pode contestar o
carater fantasioso capaz de agucar a imaginacdo até os dias de hoje.

Notam-se, portanto, tracos semelhantes entre os contos de
fada e as fabulas, apesar das caracteristicas prdprias de cada um deles.
Ambos estdo presentes na sociedade desde as civilizacGes remotas
gue manifestavam normas, instrucdes ou valores vigentes, de modo a
compartilha-los e manter costumes e identidade preservados,
permitindo abarcar uma realidade social comum a um povo ou classe
social.

Breve contexto historico: os folhetins romanticos

O Brasil viveu um processo de mudanga entre os anos de 1808
e 1836, com a vinda da familia real de Portugal e com a independéncia
do pais. Segundo Anténio Candido (2005), naquele periodo ndo
existiam universidades ou tipografia, poucas eram as bibliotecas e os
teatros. O conhecimento centrava-se na Igreja e aos seus clérigos.
Desta forma, era dificil a difusdo de livros em terras brasileiras.

Com a chegada da corte, que chegou carregando seus
costumes da realeza, foi fundada a Gazeta do Rio de Janeiro, em 10 de
setembro de 1808, por meio do decreto de 13 de maio do mesmo ano.
Essa foi a primeira editora local, e o jornal a Gazeta do Rio de Janeiro,
a primeira publicacdo desta, um jornal impresso. Esse fato marcou o
inicio da imprensa brasileira, ja que, antes da vinda da familia real, ndo
era permitida a difusdo das publica¢gGes na colonia. Na Europa, por sua
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vez, foi em meados do século XVIII que aconteceu o desenvolvimento
da tipografia, criada por Johanes Gutenberg. O jornal ganhou destaque
e com ele os famosos folhetins.

Os folhetins eram publicados todos os dias, reunindo obras
como O filho do pescador, de Teixeira e Souza e A Moreninha, de
Joaquim Manoel Macedo, entre outros. Durante este processo, deu-
se 0 nascimento de uma nova classe social: a burguesia, ligada a
valorizagdao da familia e o ambiente doméstico. Mediante estas
transformacgdes culturais, as narrativas romanticas acabaram por
interessar essa parcela da sociedade. E ndo sd a esse publico:

[...] dirigia-se a um publico mais restrito que o atual: eram mogos
e mogas provindas das classes médias altas, e, excepcionalmente,
médias [...] um tipo de leitor a procura de entretenimento [...]. Sdo
exemplares de romances de Macedo e de Alencar, que respondem
[...] as exigéncias mais fortes de tais leitores: reencontrar a prépria
e convencional realidade [...] (BOSI, 1975, p. 143).

Inicialmente as histérias eram publicadas nos jornais devido as
dificuldades em publicar em livros. O leitor, como pode ser visto no
excerto anterior, buscava encontrar um enredo mais leve e ameno,
querendo deparar-se com um tipo de leitura prazerosa e de facil
acesso. Mas foi na Franga em que esse género nasceu, quando os
donos dos jornais La Presse e La Siécle uniram-se. Passaram, entdo, a
serem publicadas notas de rodapé com textos curtos, em partes, na
tentativa de prender aqueles que acompanhavam as publicacdes e
cativar aqueles que as liam.

As producdes deste periodo integram a escola literdria
denominada Romantismo, que, no Brasil, em especial, foi marcada
pela publicacdo do livro: Suspiros poéticos e saudades, de Domingos
Goncalves de Magalhdes. Na prosa, foco deste trabalho, “A
Moreninha” (1844) é considerado o primeiro romance brasileiro. O
amor ¢é valorizado, apesar que, principalmente no final, a mulher é
exaltada. As qualidades da patria e os fatos histdricos também sdo
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enaltecidos. A literatura, com isso, estaria buscando soltar-se dos
padrdes estabelecidos pelos europeus e encontrar uma identidade
nacional propriamente das terras brasileiras.

Dentro de tal ambito, o romance “A pata da gazela”, de 1870,
foi escrito por José de Alencar. Narrado em terceira pessoa, traz a
trama em que Hordrio e Leopoldo acabam por se apaixonar por
Amélia. O autor traz a diferenca entre um amor material, focado em
uma parte do corpo, e outro, espiritual. Alencar, por sua vez, foi um
cearense formado em Direito, nascido em 1829 e faleceu no ano de
1877.

Além de ter trabalhado nas suas producdes literdrias, antes,
foi advogado, jornalista, deputado e até ministro da justica. Na area
da literatura, preocupou-se em colocar em voga uma linguagem
tipicamente brasileira, porém, esse seu nacionalismo foi mal recebido
pela critica na época das publica¢des iniciais. Ndo sé com o tratar da
linguagem, mas com os personagens retratou o Brasil, trazendo a
sociedade carioca, o gaucho, o sertanejo para o enredo de suas
narrativas (BOSI, 1975).

O conto de fadas e a fabula presentes em A pata da gazela

Nesse contexto histdrico, o romance romantico A pata da
gazela (1870) foi escrito por José de Alencar, trazendo a histdria de
amor entre Amélia, Leopoldo e Horario, em um tridangulo amoroso. O
conflito principal é dado pela busca da dona daquela botina que é
perdida no inicio da narrativa. Na Rua da Quitanda estavam Laura e
Amélia em um tilburi, esperando o lacaio. O embrulho que este
carregava acaba se abrindo com a pressa e, sem notar, um par dos
calgados cai. Horacio, um conquistador rapaz encontra um deles no
chdo, derrubado, ao passar préximo onde estavam esses trés:

O mancebo viu casualmente o lacaio quando passara por ele
correndo, e percebeu que um objeto caira do embrulho. [...] Entdo
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apressou-se, para ter ocasido de fazer uma fineza, e pretexto de
conhecer a senhora, que lhe parecera bonita. [...] Ndo obtendo,
porém, informagGes, nem colhendo resultado da pergunta que fiz
era a um caixeiro préximo, resolveu-se a meter o objeto no bolso
e seguir seu caminho. (ALENCAR, 2012, p. 18)

Destarte, decide encontrar a moc¢a que perdeu aquele
pequeno sapato, passando a imaginar a dona possua o mais perfeito
par de pés. Acaba, entdo, encantando-se pela ideia de mulher perfeita
possuidora de tal acessorio. José de Alencar ndo expressa o nome de
algum personagem, escritor ou traz trecho neste caso, mas tal
acontecimento pode trazer a memoédria um conto de fada. Existe,
portanto uma alusdo, neste caso. Fato que acaba por fazer remeter a
narrativa de “Cinderela”, “A Gata Borralheira” ou “Sapatinho de vidro”
— e aqui se toma como base a versdo do conto adaptada por Charles
Perrault. Mas o leitor precisa ter conhecido esta outra histéria para
poder fazer tal correlagdo.

Segundo Machado (2010), o conto de fadas possui uma
universalidade e estd atrelado a infancia, de uma maneira afetiva, pois
sao narrativas que fazem parte de uma cultura andnima, transmitidas
de pais para filhos, em variadas versdes, que se espalham, perdurando
ao longo do tempo e fazendo-se presente na sociedade até a
atualidade.

O pai da personagem principal de “Cinderela”, como sabemos,
acaba por se casar pela segunda vez, desta vez, com uma mulher
soberba e malvada. A enteada passa a viver como uma empregada e
sofre com as maldades tanto da madrasta como das filhas desta. Em
uma noite de baile, a jovem, sem ter o que trajar e como transportar-
se ao local, recebe a ajuda de uma fada. Porém acaba fugindo para ndo
ser descoberta, pois a magia concedida acaba esvaindo-se a meia-
noite daquele dia. “O principe a seguiu, mas ndo conseguiu alcancga-la.
Ela deixou cair um dos seus sapatinhos de vidro, que o principe
guardou com todo cuidado.” (MACHADO, 2010, p. 27).
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Em A pata da gazela surge, ainda, a figura de outro
personagem masculino que acaba por despertar também um interesse
por Amélia. Leopoldo, a certa distancia acaba por observa-la no diaem
gue o calcado é perdido. Ao contrario do outro rapaz, este ndo possui
grande beleza fisica, nem todo ar conquistador, mas apaixona-se pela
moca ou, além disso, pelo sorriso. Nota-se aqui uma diferenca entre
os dois: o primeiro é um boémio a viver de conquistas e festas,
apaixona-se pelo pé de uma mulher. Cria, entdo, uma fantasia em
torno deste fetiche, passando a viver obcecado pela ideia de olhar
para essa parte do corpo da mulher. Por outro lado, o segundo é um
jovem romantico, simples que se apaixona por Amélia, ele sim, a ama
de verdade.

Em outra ocasido, Leopoldo vé um pé deformado e acredita
ser o da amada. Apds o choque e susto inicial, passa ndo se importar
com tal diferenca no membro dela. O enredo vai se desenrolando, e
os dois vao se apaixonando por Amélia, sem saber que, no mesmo dia,
ela e prima Laura estavam juntas. Vai se percebendo, entdo, a
existéncia de um amor material de Horacio e o amor espiritual de
Leopoldo. Este ja havia se conformado com o “defeito” de Amélia e
decidido ficar com ela mesmo assim. Alencar explora, nesse caso,
algumas caracteristicas da sociedade brasileira de sua época: a
valorizacdo dos aspectos fisicos do ser humano, o costume da alta
sociedade em realizar bailes e festas, a presenga do amor platénico e
puro, o contraponto entre a riqueza e os requintes com a simplicidade
e vida pacata.

Mesmo pensando ser Amélia ser a dona da botina e ter um pé
deformado, o amor de Leopoldo por ela continua. Para ele o
sentimento verdadeiro vem da alma e do coragdo. A preocupacdo,
portanto, ndo sdo com os aspectos fisicos da mulher. E, assim, acaba
conquistando o cora¢do da amada que tanto valorizou e exaltou.
Horacio, por sua vez, que tanto valorizava a beleza externa, se vé sem
um amor verdadeiro e sem realizar o desejo de casar-se com a dona
do pé tido como formoso.

198



Outro texto ganha uma importancia na histdria, configurando
uma intertextualidade explicita. Trata-se da fabula “O Ledo
apaixonado”, visto que o “ledo” — que, no romance, é Hordcio — estd
disposto a todos os sacrificios para se casar com uma bela jovem. Na
verdade, no texto de Alencar, Hordcio tem uma obsessao pelo pé de
uma mulher. Esta longe, portanto, do merecimento amoroso.

Alencar deixa clara uma versdao desta histdria: “Enquanto
filosoficamente esperava que seu criado lhe preparasse uma xicara de
café, abriu um livro, que acertou ser La Fontaine. Leu ao acaso: era a
fabula do ledo amoroso.” (ALENCAR, 2012, p. 138). Contudo, tanto os
contos de fada quanto as fabulas possuem algumas versdes diferentes
que podem compartilhar semelhancas e o mesmo enredo central, pelo
fato de as histdrias serem passadas de maneira oral ou ndo serem
registradas por escrito, como nesta versdo de Esopo:

Um ledo se apaixonou pela filha de um camponés e a pediu em
casamento. [...] Ele Iha daria sob uma condigdo: que arrancasse os
dentes e aparasse as garras, pois isso o assustava. O ledo aceitou a
proposta facilmente: estava apaixonado. Mas, em troca, conseguiu
apenas o desprezo do camponés, pois quando voltou, foi expulso
a pauladas [...] (ESOPO, 1997, p. 113).

Mais uma vez o leitor precisa conhecer a narrativa anterior, ou
pelo menos ter conhecido algumas outras deste cardter. No caso das
fabulas, em uma concepcdo atual, percebe-se um carater alegérico,
com a presenca de animais em suas narrativas. Em uma linguagem
objetiva e simples, sem muitas descrigdes. Buscando transmitir uma
licdo moral a criancas, principalmente, contida no final da histéria.
Portanto, acaba por trazer regras sociais e visdes de mundo ser
difundidas, de modo a perpetuar uma visdo de mundo.

Ha um paralelo entre o “ledo amoroso”, da fabula e o “ledo da
moda”, do romance. Horacio, na verdade, ndo é nada amoroso,
valoriza os aspectos fisicos das mulheres, é conquistador, galanteador.
O proprio personagem deixa a intertextualidade explicita ao exprimir
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em uma de suas falas: “Como posso eu mais apresentar-me na Rua do
Ouvidor, quando a coisa divulgar-se? Todo o asno tera direito de
atirar-me o coice, como ao ledo moribundo da fabula.” (ALENCAR,
2012, p. 110).

Como também, no final do livro: “‘E verdade!” murmurou
soltando uma fumaca de charuto. ‘O ledo deixou que lhe cerceassem
as garras; foi esmagado pelA pata da gazela’” (ALENCAR, 2012, p. 138).
E importante salientar que o titulo da obra e a figura do personagem
Horacio, ora chamado de Ledo, constituem em uma metéafora. A
palavra “pata” esta ligada ao aspecto rude do pé e o vocabulo “gazela”
remete ao pé gracioso e formoso.

Como pode ser percebido, no final do romance, Horacio acaba
ndo realizando os seus desejos: conhecer a dona da botina,
contemplar o pé tido como formoso e casar-se com ela. O Ledo acaba
acreditando que Amélia tinha um pé deformado (que na verdade era
a prima Laura), seu amor foi posto a prova, mas o primeiro valoriza o
aspecto fisico, repudiando a tal deformidade. Ele ndo consegue
esconder suas reais inten¢des, termina enganado e sem aquilo que
tanto queria, portanto.

Alencar acaba criando um clima de suspense e expectativa no
leitor ao revelar que Laura (e ndo Amélia) era a dona do calcado. A
Ultima é rica e seu amor é disputado por dois rapazes, possui pés
menores, como 0s de uma crianga. Laura é a prima desta, e a
verdadeira dona da botina perdida, possui os pés maiores. Hordcio, ao
descobrir, acaba por rejeitar aquela com os pés avantajados. O autor
mostra de maneira critica e irbnica a fraqueza na moral e carater deste
personagem masculino e da sociedade que se preocupa com os
padrdes de beleza exteriores: sem deformidades.

E fundamental também considerar a época em que uma obra
é elaborada, pois acaba por fornecer significados no momento da
leitura. No caso de A pata da gazela, como exposto anteriormente
aqui, foi escrito para uma sociedade burguesa, que buscava
entretenimento. Nela, as mulheres eram as principais leitoras das
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histdrias, assim, explorava-se certa carga dramatica dos personagens,
amores dificeis, desencantos amorosos, casamentos arranjados, entre
outras tematicas. O publico-alvo, desta forma, é levado em
consideracdo e juntamente com o contexto de produgao acabam por
influenciar o escritor e, consequentemente, sao refletidos no texto.

Sendo o romance em voga construido com base em outros
textos, o conhecimento destes torna-se importante na leitura,
interpretagdo e construgdao de novos sentidos. Bem como, outros
aspectos como: conhecimento de mundo, no que tange as criticas
sociais e ironias expressas por José de Alencar, em contraste com
aspectos da realidade diferente das fabulas e contos de fada. Também
o conhecimento linguistico capaz de perceber as metaforas usadas na
contraposicdo entre o ledo de uma fabula é outro ledo presente no
texto romantico escrito por Alencar. Havendo a remissdao de um dado
personagem pertencente a outra produgao.

No caso das fabulas, os animais representam aspectos e a¢des
humanas, com fundo moralizante. No romance, por outro lado,
atitudes, comportamentos e posturas do ser humano denominado
Ledo sdo ironizados. Ja levando em conta o caso da Cinderela, ha uma
remissao indireta, isto é, alusdo ao conto de fadas. José de Alencar
apropria-se deste logo no inicio da sua narracdo: um sapato perdido e
a busca incessante pela dona do calcado. Mas, indo além, expse
fragilidades humanas e sociais presentes na realidade brasileira. Por
outro lado, podem-se notar nas trés obras valores, condutas e
intengdes que passam a transparecer nas produgdes.

Realmente, com a leitura do romance pode-se notar um texto
gue pode retomar outros. Infere-se que Alencar, apropriando-se desse
fato, revela que algumas pessoas, como Horacio, sdo regidas por
certos ideais, astucia e interesses. O ledo surge tal qual um predador,
mas cego pela paixdo e arrogancia. E importante frisar a adjetivacdo
usada tanto na fabula, como no romance, mostrado como: selvagem,
apaixonado, manso, desarmado. Além de caracterizar tal personagem,
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acaba por interferir em alguns fatos do desenvolvimento e da
narrativa.

Percebem-se, ainda, algumas transformacbes sofridas pelo
Ledo, que, ao apaixonar-se, passa de um extremo a outro, acabando
por tornar-se inofensivo e manso. No romance, a possivel presa, a
mulher a ser conquistada passa a perceber a fraqueza do Ledo, e
domina a situacdo. A imagem do ledo acaba por apresentar as
consequéncias de um amor impensavel e fugaz, com o desfecho
deixando notdvel que quando alguém ignora sua capacidade racional
a0 apaixonar-se e encantar-se por alguém, além de anular a si préprio,
torna-se um individuo subordinado.

Na narrativa da Cinderela, por outro lado, faz-se presente a
perda e procura de um sapato, acontecimento que acaba por ser
remetido por Alencar. O conto representa a fuga da infelicidade para
a felicidade, marcada pela saida de casa, que deixa de lado os castigos
impostos pela madrasta da personagem principal. O sapato tem um
sentido transformador, e simbolicamente aparece como a
possibilidade para uma felicidade concreta. Em A pata da gazela tal
procura é determinante para o desenvolvimento da narrativa.

Existe também a possibilidade um clima de suspense, visto que
Horacio encontra-se dividido na procura de sua amada, sem saber se
era Laura ou Amélia a dona da botina perdida. Leopoldo, por sua vez,
ndo faz essa busca, mas encontra-se em uma encruzilhada:
apaixonado por um sorriso e repudiado por um pé disforme, seus
sentimentos acabam por deixar os aspectos fisicos de lado. Na verdade
guem tinha os pés aleijados era Laura e Amélia, os pés pequenos. Em
ambas 0s casos as personagens principais sdo dotadas de beleza e
pureza, caracteristicas encontradas nos contos de fada e exaltadas
pelos autores romanticos. Bem como sao cobigadas pelo pé que acaba
por definir o futuro marido de uma delas.
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Conclusao

A obra A pata da gazela (1870), escrita pelo cearense José de
Alencar, tem como ponto de partida o fato de uma personagem ter
perdido um dos pés de uma botina, fato que acaba por remeter a outra
narrativa. Assim, pode até ser conhecida como uma Cinderela
brasileira. Além disso, também faz referéncia ao ledo, outro
personagem que representa um animal presente em algumas fabulas.
Ambas as narrativas fomentam o enredo do romance em questao, seja
por meio de um acontecimento principal, que contribui para o
andamento e finalizacdo do texto de Alencar, como também por
sustentar um final moralizante e feliz.

Percebe-se que a compreensdo de um texto exige que o leitor
individuo recorra a prdpria mente em busca de experiéncias e
entendimentos prévios para construir a significacdo do que se I¢, seja
por meio de inferéncias, recorréncias ao dominio lexical, experiéncias
ou conhecimentos internalizados na memdria. Fica perceptivel que
esse evento comunicativo ndo acontece apenas com a ancoragem em
outros textos, mas também se vale pelas finalidades em que sdo
usados, e com isso, fundar novos meios de explanar sua mensagem.

Uma interpretacdo depende dos saberes tanto do autor como
do leitor em relagdo com textos que estdo mais intimamente ligados
por meio de um didlogo que faz parte do processo comunicativo. No
caso de A pata da gazela, existe a apropriacdo de outros textos. Por
isso, esse romance urbano traz outros géneros para integrarem uma
nova forma, que, em termos de contexto, inclui a realidade social
brasileira, com destaque para os costumes cariocas. O romance
compde, ainda, a idealizagdo de um amor fisico possivel apenas
através da localiza¢do de um calgado perdido em contraponto com
aquele verdadeiro, transparente e ndo materializado, apenas
alcangado no plano dos sentimentos.

A pratica da leitura ativa conhecimentos internalizados
daquele que estd em contato com o texto, possibilitando-lhe a

203



construcdo de sentidos. Assim, a leitura pode ser produzida por meio
da interagdo entre sujeitos, autor e leitor, em que o autor escreve
partindo dos conhecimentos do leitor, cabendo a este nao sé codificar
e reconhecer informacdes, mas perceber visdes de mundo e atribuir
sentidos.

Essas e outras atividades sociais exercidas por individuos
comuns, que sao expostas no romance, de modo a criticar a realidade
do século XIX. José de Alencar alcanca, tocar em variados assuntos, ao
levar a tona as praticas por trds das aparéncias. Portanto, pode-se
dizer que neste caso existe um autor a frente da sua época, mostrando
modos de pensar e agir de pessoas perante o mundo. E disso sdo
exemplos: a valorizacdo de aspectos fisicos humanos, costume em ser
realizados bailes e festas por parte da alta sociedade, presenca de um
amor platbénico e puro, a diferenciacdo da riqueza e simplicidade. O
autor tenta mostrar quao equivocada é a ideia de que o belo é aquilo
a ser amado, pois o amor a ser valorizado é aquele guiado pela alma.
Destarte, vem a tona a possibilidade daquele que trabalha com a
Literatura perceber o quanto a escrita acaba por ser influenciada pela
sociedade e vice-versa.
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O ensino de literatura infantojuvenil:
desafios e possibilidades
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Ivédnia Nunes Machado Rocha®>

1. O ensino de literatura: trilhando caminhos ja percorridos

Ensinar ndo é tarefa simples. Ndao é de hoje que viemos
discutindo métodos, conteldos, estratégias e abordagens. No caso do
ensino de literatura, a questdo se torna ainda mais complexa. Quando
se trata de ensinar literatura para criangas e jovens, que seria um
trabalho efetivamente com literatura infanto-juvenil, hd muitas
questdes que suscitam reflexdes.

Nas séries iniciais do Ensino Fundamental (12 ao 52 ano), uma
pratica corrente nas escolas ainda é o emprego do texto como
pretexto: emprega-se o texto literdrio a fim de servir de introducao
para o trabalho com questdes da lingua, ou seja, para o ensino de
gramatica. Ja nas séries finais do Ensino Fundamental (62 ao 92 ano), a
tendéncia é realizar leituras de textos literdrios e livros com o objetivo
de generalizagdo. Nesse caso, a leitura nao é cursiva, mas coordenada,
através de estratégias que direcionem os estudantes a um
denominador comum. Assim, as discussdes e livres iniciativas ndo sdo
estimuladas; normalmente, o professor ja traz um roteiro pronto, com
perguntas previamente formuladas, de modo que os leitores sejam
encaminhados a reflexdes muito similares, sem muitas possibilidades

35 Leitora proficua e apaixonada por literatura. Doutoranda em Estudos Literdrios pela
UFS. Mestra em Critica Cultural pela Uneb - Campus Il - Alagoinhas/BA. Concluiu
estudos de Pds-graduagdo do Curso de Especializagdo em Metodologia da Lingua
Portuguesa e Literaturas pela Uneb/BA. Possui graduagdo em Pedagogia e em Letras -
Lingua Portuguesa e Literaturas, pela Universidade do Estado da Bahia (2001 e 2011,
respectivamente) e especializagdo em Gestdo Escolar e Metodologia do Ensino de
Lingua Portuguesa e Literaturas. Atualmente é professora do Colégio Modelo Luis
Eduardo Magalhdes e foi supervisora do Programa institucional de bolsa de iniciagdo
a docéncia - Pibid/Uneb, vinculado a Prograd/Capes/CNPgq/Iat ha algum tempo.
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de fuga. O ensino de literatura no Ensino Médio ainda estd centrado
no estudo da histéria da literatura.

O que ocorre nas escolas, com excegao das iniciativas que tém
crescido no sentido de mudar esse panorama, é um trabalho que ora
privilegia o ensino da lingua ora valoriza a generaliza¢do ou entdo esta
voltado para a descricdo dos periodos literarios ao longo do tempo:
autores e obras sdo estudados de forma sistemdtica, obedecendo a
uma classificacdo formal, meramente didatica, segundo alguns
autores de livros didaticos do referido componente curricular.

Trabalhar com o texto como pretexto para ensinar gramatica,
realizar leituras que favorecam a generalizacdo e conclusdes coletivas
ou mesmo ensinar a histdria da literatura, através da andlise dos
estilos de época, sdo possibilidades de abordagem no ensino do
componente curricular em questdo, mas ndo deveriam ser
privilegiadas. Também ndo se pode afirmar que estejam equivocadas,
mas o que se pode questionar é: até que ponto esses modelos restritos
de ensino de literatura tém ajudado a formar leitores e escritores
competentes? Afinal, ndo é a formacdo do estudante para a pratica da
leitura e da escrita e prepara-lo para a aprecia¢do e fruicdo do texto
literario o objetivo Ultimo do ensino de lingua/literatura?

E impossivel a dissociacdo entre literatura e lingua, visto que
uma alimenta a outra e, levando-se em consideracao que ambas estdo
em constante mudanga. No entanto, muitas vezes o repertério de
leituras, principalmente nas séries finais, segue uma orientagdo
candnica, que muitas vezes ndo busca uma aproximagdo da obra
escolhida com a realidade do grupo com o qual se trabalha. Ndao ha
nada de errado em trabalhar obras tradicionais em literatura; o
equivoco esta em justamente privilegia-las, deixando a margem outros
textos contemporaneos, bem como a literatura considerada popular.
Além disso, o professor deve levar em conta a realidade do discente,
buscando situar os contetdos também quanto a origem, faixa etdria e
época dos alunos. Sobre isso, afirmam Moreira e Masini (2001, p. 17):
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A ideia central da teoria de Ausubel é a de que o fator isolado mais
importante influenciando a aprendizagem é aquilo que o aprendiz
ja sabe. [...] O conceito mais importante na teoria de Ausubel é o
de aprendizagem significativa. Para Ausubel, aprendizagem
significativa é um processo pelo qual uma nova informacdo se
relaciona com um aspecto relevante da estrutura de conhecimento
do individuo.

By

A afirmacdo acima se refere a Teoria da aprendizagem
significativa, de David Ausubel, importante tedrico na area de
aprendizagem. Como é possivel perceber pelo enunciado, o aluno
aprende mais e melhor aquilo que lhe é familiar; ou o que é
importante, significativo para ele, de acordo com a sua realidade, seus
interesses e objetivos de vida.

Além dos fatores mencionados anteriormente, é também
salutar que se incluam obras literarias de mulheres, de negras e
negros, de escritores indigenas, de obras afro-brasileiras, de autores
africanos de lingua portuguesa, como Noémia de Sousa, Mia Couto e
José Craveirinha, por exemplo. A literatura africana de lingua
portuguesa ficou durante muito tempo esquecida pelos professores
de literatura das escolas brasileiras e, ainda hoje, é relegada ao
terceiro plano, isto quando mencionada nas aulas. Muitos livros
diddticos sequer mencionam a existéncia de outra literatura de lingua
portuguesa, além da brasileira e a de Portugal.

Sabendo da grande influéncia do continente africano para a
formagado da nossa identidade cultural, tendo em vista o negro como
parte fundamental na configuragdo do povo brasileiro, se faz mister
gue sejam estudadas também obras de autores daquela localidade,
seja com o fim meramente ludico, seja como forma de compreender
as nossas origens e os tracos da nossa cultura que se assemelham aos
de nossos ancestrais africanos. Sem esquecer que é primordial
valorizarmos a pluralidade cultural, abrindo espago para textos de
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grupos e classes menos favorecidos, que ficaram e muitos ainda
permanecem no anonimato por muito tempo.

Assim, é importante incluir nas aulas de literatura o estudo de
textos de negros e mulheres, procurando contemplar esses grupos
sociais que vém sendo desprestigiados ao longo da histdria e que é
parte fundamental do arcabouco cultural brasileiro, merecendo ser
adicionados ao rol dos autores e obras indicados pelos professores de
literatura, bem como textos emergentes no contexto das tecnologias
digitais, cuja presenca hoje é macica na vida das pessoas, em todos os
ambientes.

Se a escola é uma das referéncias de leitura para os alunos,
entdo os professores devem ser mais criteriosos na hora de fazer
indicacGes de autores e obras literarias, tendo o cuidado de nao
prestigiar somente os “cldssicos”, incluindo também leituras que
contemplem os saberes prévios dos discentes, assim como outras de
seu interesse ou proprias de sua cultura.

Por exemplo, por que em muitas escolas a literatura de cordel
nao é estudada? Porque essas escolas ainda estdo presas ao canone.
Se a obra ndo for classica, preferencialmente de “autor defunto”, ndo
deve ser estudada pelos alunos. Questdes referentes ao conceito de
literatura, literariedade e cultura sdo muito relativas, e estdo
perpassadas pelos valores da sociedade, dos leitores e das instancias
legitimadoras do saber. Entdo:

Entra em cena a dificil questdo do valor, que tem pouco a ver com
os textos e muito a ver com posi¢cdes politicas e sociais. Por
exemplo, ja houve um tempo em que ndo se viam com bons olhos
as produgbes femininas, pois as mulheres eram tidas como
intelectualmente inferiores. Assim como os negros. [...]

Para que uma obra seja considerada Grande literatura ela precisa

ser declarada literaria pelas chamadas “instancias de legitimagao’.
Essas instancias sdo varias: as universidades, os suplementos
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culturais dos grandes jornais, as revistas especializadas, os livros
didaticos, as histdrias literarias etc. (ABREU, 2006, pp.39-40).

Trabalhar com literatura depende muito da concepcao que o
professor tem do termo literatura: é necessario desmistificar literatura
e literariedade como elementos presentes apenas em textos
consagrados pela critica e pelos meios educacionais. Urge que se
busque realizar um trabalho com uma gama variada de textos,
materializados em indmeros géneros textuais, que possam
contemplar tanto a literatura erudita, como a popular, a feminina, a
emergente, a negra, a africana, a oral etc.,, a fim de que o aluno
consolide o seu referencial e construa a sua identidade com
consciéncia e liberdade.

Voltando ao caso do aluno do interior, que cresceu
acostumado a presenciar as declamacGes dos versos de cordel nas
feiras livres, nas esquinas e pracas da sua cidade, ndo seria
interessante introduzir o ensino de literatura a partir do que ele ja
sabe, de sua realidade? Segundo Kleiman (2007, p. 13):

A compreensdo de um texto é um processo que se caracteriza pela
utilizacdo de conhecimento prévio: o leitor utiliza na leitura o que
ele ja sabe, o conhecimento adquirido ao longo de sua vida. E
mediante a interacao de diversos niveis de conhecimento, como o
conhecimento linguistico, o textual, o conhecimento de mundo,
que o leitor consegue construir o sentido do texto. E porque o
leitor utiliza justamente diversos niveis de conhecimento que
interagem entre si, a leitura é considerada um processo interativo.
Pode-se dizer com seguran¢ca que sem o engajamento do
conhecimento prévio do leitor ndo havera compreensao.

A afirmacdo de Kleiman suscita a reflexdo sobre a abordagem
tradicional do ensino de literatura, que privilegia o estudo das obras
consideradas classicas e que, ndo raro, sdo distantes do universo dos
alunos oriundos de classes populares, pelo fato de muitos ndo terem

211



acesso a essas obras e, mesmo tendo contato com elas, nem sempre
é possivel compreendé-las, uma vez que o conteldo desses textos,
nao raro, representa um universo distinto daquele do aluno.

Existem inumeras localidades pelo Brasil afora cuja populagado
ainda ndo tem o habito de guiar as suas acdes por meio de textos
escritos, predominando as formas orais de comunicacdo e
entretenimento. Diante disso, é elementar que sejam feitos
guestionamentos a respeito da clientela para a qual iremos ensinar
literatura e se a comunidade onde ela esta inserida é ou ndo agrafa.
No caso desta ultima hipdtese ser positiva, o professor deve buscar
subsidios na tradicdo oral do lugar, a fim de contemplar producdes
textuais locais e, inclusive, garantir o registro escrito de parte delas,
uma vez que limitadas ao reconto oral de geracdo para geracdo, esse
arcabouco literario e cultural podera se perder ao longo do tempo.

Além das possibilidades ja mencionadas ao longo deste texto,
gue variam desde as obras can0nicas até as producdes orais, hd outras
obras que encantam o publico adolescente. Se os alunos gostam e é
um texto conhecido deles, por que ndo incluir leituras do género nas
aulas de literatura? E por que também ndo incluir filmes, visitas a
museus, mostras literarias e outros eventos do género?

O ensino de literatura pode ser muito agradavel e proveitoso,
desde que sejam observadas as peculiaridades dos leitores, bem como
a diversificacdo dos conteldos e metodologia, adequadas ao tempo,
espaco, faixa etdria e condi¢cbes socioeconémicas da clientela
atendida. Assim, abordagens diferentes servem ao mesmo propdsito,
que é a aprendizagem (ndo no sentido estrito, mas levando em
consideracdo a experiéncia estética e o carater subjetivo da leitura)
dos alunos, de forma dinamica e significativa, de modo a motivar a
reflexdo do sujeito sobre e no universo ao qual pertence. Nesse
sentido, trazemos obras do escritor baiano Marcos Cajé como uma
alternativa possivel de trabalho com literatura infanto-juvenil na
escola.
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2. A literatura infanto-juvenil de Marcos Cajé

Marcos Cajé é um jovem escritor baiano, que bebe das
tradicdes e lendas africanas a partir do repertdrio do Mestre Didi®. A
literatura produzida por Cajé vai além de faixas etarias, mas pode ser
empregada no ensino de literatura infanto-juvenil, pois seus titulos
Akin: o rei de Igbo (2020a), Ara: o menino trovdo (2020b), Igbo e as
princesas (2020c) e Zula: a guerreira (2018) sdo obras da literatura
negra, mas que tém conteldo e aspectos notadamente voltados para
criangas e jovens.

Como mencionamos anteriormente, as escolas ainda tendem
a supervalorizar as obras tidas como cldssicas. Produgbes oriundas de
grupos emergentes na sociedade, tais como negros e mulheres, ainda
ndo ocupam posicdes de destaque no ensino de literatura. A literatura
infanto-juvenil ainda é mais negligenciada, principalmente no que
tange a diversidade.

Entendemos que a literatura infanto-juvenil é importante ferramenta
no auxilio do ensino-aprendizagem da lingua materna e é clara a
ligacdo entre literatura e ensino, entretanto

Mesmo sendo inegavel o vinculo estabelecido entre literatura
infantil e educacdo, é importante ter clareza que ndo cabe ao
género o papel de subsididrio da educagdo formal. A natureza
literdria ja o coloca além dos objetivos pedagdgicos, assim como
dos ideais, costumes e crengas que os adultos queiram transmitir
as criangas. (CADEMARTORI, 2010, e-book, p. 4 de 65).

36 Deoscoredes Maximiliano dos Santos (Salvador, Bahia, 1917 - Idem, 2013). Escultor
e escritor. Executa objetos rituais desde a infancia; aprende a manipular materiais,
formas e objetos com os mais antigos do culto orixa Obaluaiyé. Autor de livros sobre
a cultura afro-brasileira, alguns com ilustracdes de Caribé. Pesquisador, realizando
pesquisas comparativas entre Brasil e Africa, contratado pela Unesco. Citando
algumas de suas contribuigdes. Para saber mais, consultar:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21953/mestre-didi
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A ressalva de Ligia Cademartori converge com o nosso
entendimento do conceito de literatura infanto-juvenil, que ndo pode
ser simplesmente um coadjuvante na educacgao escolar de criancas e
jovens, nem tampouco um arauto da moral e bons costumes instituido
pelos adultos.

Os titulos de Cajé, citados anteriormente e que serdo
discutidos nesta abordagem, oferecem o diferencial de trazer
protagonistas negros e negras, que sdo valorizados e respeitados
como seres humanos, cujas caracteristicas bioldgicas demarcadoras
da etnia (cor da pele, cabelos crespos, etc.) sdo mostradas de modo
positivo, como algo diferente, mas n3o negativo. E importante
ressaltar que em uma sociedade demarcada por classes, onde as
pessoas aprendem, desde cedo, que o cabelo crespo é ruim, que a pele
escura é feia ou suja, o que é corroborado em muitos livros voltados
para criangas e jovens, tanto literdrios quanto didaticos, a literatura de
Cajé é inovadora e democratica.

Akin: o rei de Igbo, Cajé (2020a) narra a histéria de um garoto
negro muito especial, filho de uma ex-guerreira, que nasceu
predestinado a ser rei. Lendas africanas, culto aos orixds e um enredo
gue nos conta de justica social, do poder que retorna a quem de
direito, como é possivel constatar logo no inicio do livro:

Em meio a um reino politicamente autoritario, temos a magia que
se sobrepGe a todas as agruras, e transborda entre as planicies, a
volta do reino de Igbo. E sua maior forga estd presente em um
ponto especifico que se situa em uma pedra sublime que corta o
rio em dois — é neste panorama que a magia se renova, onde um
mito muito antigo ressurge, o Mito do Machado de Xangd, os
ventos anunciam em suas encruzilhadas sobre um menino que ird
se tornar Rei e que empunhara um machado mistico forjado de
uma magica ancestral. (CAJE, 2020a, p. 13-14).

Mesclando pesquisa sobre a histéria e a cultura da Africa com
lendas e mitos, Cajé proporciona, neste livro, algumas op¢des para o
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trabalho com literatura infanto-juvenil em sala de aula. O seu texto
fluido possibilita o transito entre faixas etdrias, ndo engessando a
leitura para esta ou aquela série. Com o fomento de professores a
realizacdo de uma leitura cursiva, em que os estudantes sdo mais livres
para expressar suas impressoes acerca do texto, podem surgir diversos
pontos nevralgicos para discussao, como o exercicio da democracia; a
possibilidade de negros ascenderem ao poder; a comparagao entre
realidade e ficcdo; a empatia, em se poder observar o outro distante,
mas que também carrega inUmeras semelhancas com a realidade mais
préxima, sé citando algumas possibilidades.

As religides de matriz africana também s3o opcdes de
temdticas que podem surgir durante os comentarios; a auséncia de
maniqueismo, a ludicidade, o componente magico. Enfim, Cajé
explora muitas questdes que precisam ser revistas, revisitadas,
rediscutidas, repensadas e sempre retomadas, de tempos em tempos,
para que surjam novos pontos de vista, para que sejam colocadas em
perspectiva.

Ora, o que é a literatura, sen3o a arte reinventando a vida? E
nesse olhar de fora que enxergamos o outro que habita em nds, que
nos sensibilizamos diante de questdes universais e locais, que nos
damos conta de um eu que se importa, que sente as dores do outro
em sua propria pele, que opera a catarse das dores que carrega, que
reinventamos outros mundos possiveis.

A crianga, em grande medida, e 0 jovem, um pouco menos,
tém a imaginagdo fértil, trazem em si as sementes da curiosidade e a
possibilidade de se reinventar. Nas leituras, o individuo se descobre e
desenvolve a consciéncia de si no espelho do outro. E através das
vivéncias de personagens que vislumbramos outros modos de vida,
diferentes formas de lidar com as adversidades e as circunstancias da
propria existéncia.

O olhar trazido por Cajé destaca a diferenga, a
heterogeneidade, um devir negro que se abre em possibilidades
infinitas nas figuras da mae de Akin, que é uma guerreira do Circulo da
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Pedra, semelhante as amazonas ou da feiticeira Adanna, de fortes
poderes e atitudes, que desafia o poder de autoridades masculinas em
Igbo, a terra de Akin. Quanto a ele:

Seu nome é Akin. Akin tem significado muito especial, pois quer
dizer: “Homem valente, guerreiro, herdi”. Por natureza, é uma
crianga e aprecia o justo. Entre seus amigos, ele sempre busca por
intermediar os conflitos, procurando fazer justica, através do ato
de ouvir os amigos e de demonstrar as falhas e os acertos de cada
parte. (CAJE, 20203, p. 21).

A crianga Akin pode ser inspiradora, fomentadora de justica e
de ideais libertadores; um herdi que é forjado em esforco préprio e na
protecdo dos orixas, com um toque de magia e respaldado no culto a
ancestralidade. A trama do texto agrega acdo, aventura, religiosidade
e magia, podendo ser um importante instrumento instigador da
criatividade e imaginacdo do leitor, seja ele criancga, jovem ou adulto.

O livro Ara: o menino trovdo (CAJE, 2020b), semelhante ao
anterior, também nos apresenta um protagonista negro, que é
exaltado por suas qualidades morais, ao mesmo tempo em que vive
um dilema, quando tem que escolher a profissdo a seguir e fica
dividido entre o pragmatismo do oficio da caga ou ao abstrato papel
de “homem memdria”, cuja fungdo seria guardar os conhecimentos de
seu povo, passados de geracdo em geracao, através da tradicdo oral.

Embora nao faga referéncia direta aos orixas, a narrativa do
nascimento de Ara nos remete a alguém que seja filho de lans3, a orixa
dos ventos e tempestades, tanto que o seu epiteto é “o menino
trovao”:

Antes de mais nada, vamos falar como nasceu nosso heréi — o Ara.
Quando ele estava para nascer, repentinamente surgiu nos céus
uma grande tempestade e sua mae, que tanto esperara o pequeno
Ara nascer, ndo temia a tempestade; ao contrario, ela pedia aos
raios e trovoes que protegessem seu pequeno bebé no momento
de seu nascimento. Depois de algumas horas, ouve-se o choro
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forte do Ara, que nasceu trazendo Ase e felicidade a sua familia.
(CAJE, 2020b, p. 6).

Ara, assim como Akin, passa por uma grande aventura e é
perseguido por uma feiticeira poderosa: a receita de acdo, aventura e
magia prevalece também em Ara: o menino trovdo. E interessante
como a tradicdo oral é tratada, sendo-lhe atribuida a importancia
devida. O componente mdgico também aparece, o que é perceptivel
no fragmento onde o narrador conta como Ara recuperou sua
memoaria, através da fala de sua avo, a ancia:

— O primeiro passo para recuperar sua memoria foi vocé mesmo
que deu e agora é hora de seu tio-avo e eu te ajudarmos. Ndo sou
Ajé, mas sua bisavd foi; e das boas! Aprendi uma coisinha ou outra
com ela: sei, por exemplo, que seu corpo ndo poderd ir a lua, mas
seu espirito sim! Para isso, seu tio-av6 vai preparar um cha para
vocé dormir. Enquanto vocé dorme, eu vou chamar nossos
antepassados para te ajudarem, mas preste atengdo: agora, nesta
aventura, é vocé sozinho e mais ninguém. (CAJE, 2020b, p. 17).

A feiticeira, daquela feita, havia roubado as memdrias de Ara
e tinha escondido elas na lua, quando este descobriu que suas
memorias ndo foram perdidas, mas usurpadas por aquela, sé
conseguiu uma pista da usurpadora, em forma de charada, a qual teve
que decifrar: “— As suas memdrias estdo muito bem guardadas. Elas
estdo em um lugar onde vocé nunca podera ir: a noite, ela aparece; e
de dia, ela se esconde. Mesmo estando préxima e acima de sua
cabeca, ninguém nunca podera alcanca-la! ” (CAJE, 2020b, p. 14)

A partir do momento em que a charada é decifrada e que Ara
é instruido pela avé, comega a aventura de recuperar as memadrias que
Ihes foram tiradas. Para a empreitada, o menino Trovao precisa do
apoio de diversos animais. E uma leitura leve e divertida, com um herdi
aventureiro e corajoso. Pode ser um texto bastante instrutivo, ndo no
sentido do ensino da lingua materna ou de licdes morais, mas do ponto
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de vista de perceber as diferencas, aceitar a diversidade e estimular a
imaginacao.

Sobre o objetivo ou fungdo da literatura infantil, afirma Ligia
Cademartori (2010, e-book, p 3-4 de 65): “E como entretenimento,
aventura estética e subjetiva, reordenacdo dos proprios conceitos e
vivéncias, que a literatura oferece, aos pequenos, padrdes de leitura
do mundo. ” Nesse sentido, a historia de Ara, bem como a de Akin,
preenchem os requisitos de literatura voltada para criangas e jovens.

O livro Igbo e as princesas (CAJE, 2020c), por sua vez, nos
brinda com uma histdria que se passa em uma regido da Nigéria, na
qual habita o povo Igbo. Como de costume, tanto aparece em seu
texto tracos de sua pesquisa sobre a cultura e histéria da Africa, como
aparecem retalhos de lendas daquele povo, bem como a forte
religiosidade e a magia.

Um reino com um rei justo, mas severo e uma rainha
benevolente e cheia de fé; uma sequéncia de catastrofes naturais,
seguida de uma visita ao oraculo; acontecimentos sobrenaturais e a
boa nova de que a rainha finalmente conceberia; o nascimento de
gémeas superprotegidas, cujo nomes verdadeiros ndo sdo revelados a
ninguém; a chegada das meninas a idade adulta e o desafio langado
pelo rei para quem descobrir o nome das princesas seja o eleito para
se casar com uma delas e reinar ao seu lado; Adjo, um rapaz humilde
e de bom coracdo, vence varios desafios e, com a ajuda de elementos
magicos, descobre o nome das gémeas e ganha o prémio. Assim como
nos dois outros livros, que trazem a histdria de Akin e Ara, elementos
da cultura africana sdo destacados e valorizados, em meio a uma
trama envolvente, com uma receita que envolve fé, amor, magia e
religiosidade, como se pode constatar no trecho apds as catastrofes
naturais e a consequente viagem do rei e seus ministros para consultar
o oraculo, através da floresta dos encantos:

O rei e seus ministros chegam ao reino. Jaha procura logo a Rainha
e comenta sobre sua aventura na floresta dos encantos. Passam-
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se nove meses e nascem, para a alegria do Rei e da Rainha, duas
meninas — suas lbejes. Jaha, além de comemorar o duplo
nascimento, festeja a prosperidade da regido, agora com
plantagdes fartas e o clima equilibrado. O rei, que era um homem
de pouca fé e incrédulo, torna-se um homem mais préximo dos
mistérios invisiveis do dominio dos deuses. (CAJE, 2020c, p. 11).

Além do local onde ocorrem os fatos narrados se situar na
Africa, percebemos elementos da cultura africana também no uso de
vocabulos, na mencdo a elementos da religido e, também importante,
além da caracterizagdo dos personagens, todos os livros aqui
mencionados sdo ricamente ilustrados: natureza exuberante, herdis
cor de chocolate e uma diversidade de animais se sobrepdem a um
fundo colorido — as imagens auxiliam na compreensao da narrativa e
sdo reforgos visuais interessantes, principalmente para criancas.

S3do essas marcas da diferenca, essas caracteristicas que nos
dizem de um outro, que ao mesmo tempo em que esta distante
também é semelhante ao que ocorre logo ao lado. A intimidade com
as peculiaridades do ser negro é uma das possibilidades da literatura
negra infanto-juvenil produzida por Marcos Cajé, que pode ser
explorada no ensino de literatura.

Uma literatura que represente uma classe, uma etnia, que
propicie a inclusdo de categorias outrora negligenciadas, que nos
apresente um outro olhar, mais acurado e diverso do corriqueiro,
certamente podera contribuir para o desenvolvimento do senso ético
e da apreciagdo estética do texto pelas criancas e jovens leitores, cuja
percepcdo possa ser agucada, afetando-os.

Evidentemente, a leitura de obras literarias contribui também
para o processo de leitura e escrita das criangas, embora este ndo deva
ser o objetivo precipuo do trabalho com literatura em sala de aula.
Sobre isso, afirma Ligia Cademartori (2010, e-book, p. 5 de 65):

A crianca que costuma ler, que gosta de livros de histdrias ou de
poesia, geralmente escreve melhor e dispGe de um repertério mais
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amplo de informagdes, sim. Mas essa ndo é a principal fungdo que
a literatura cumpre junto a seu leitor. Mesmo sem precisar
discorrer sobre a fungdo da literatura, sabemos que é o fato dela
propiciar determinadas experiéncias com a linguagem e com os
sentidos — no espaco de liberdade que sé a leitura possibilita, e
que instituicdo nenhuma consegue oferecer — que a torna
importante para uma crianca.

A afirmacdo de Cademartori é muito importante: a autora
deixa claro que o essencial no trabalho com literatura (no caso desta
autora, ela desenvolve um trabalho especifico com literatura infantil,
mas ampliamos para literatura infanto-juvenil, porque acreditamos
que a funcdo da literatura é a mesma para criangas e jovens) ndo é
auxiliar na alfabetizacdo das criancas, nem servir de coadjuvante no
ensino da lingua materna, mas sobretudo, é ativar os perceptos e
afetos nesses leitores, é sensibiliza-los, encanta-los, estabelecendo
uma relacdo de intimidade entre texto e leitor.

O dultimo livro de Cajé apreciado neste artigo é Zula: a
guerreira. Zula é uma guerreira que vive no Vale do Rio Niger, sem
saida para o mar. Ela faz amizade com a princesa, filha do rei daquelas
terras. No prefacio da obra, Rosy de Oliveira resume assim a relacdo
de Zula e a princesa:

A histdria se desenvolve a partir da amizade que surge entre Zula
e Wambua, e nos chama a atengdo para as formas de
representacdes de “espaco absoluto” do imagindrio infantil.
Wambua, filha do grande Rei, também conhecida por “princesa
tempestuosa”, desafia os bastidores do imaginario que circunda o
Niger e abre espaco para que Zula se torne a verdadeira guerreira
da aldeia. (OLIVEIRA, in CAJE, 2018, p. 6).

O fato é que a princesa chega a idade de se casar e se mostra
muito exigente quanto aos pretendentes apresentados por seu pai.
Tempestuosa como €, revela aos quatro ventos que deseja um homem
belo, rico e que apare¢a montado em uma zebra — sé assim ela o
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aceitaria. O elemento mistico, sempre presente nas obras de Cajé,
aparece em forma de um espirito travestido em principe, que
consegue enganar ao rei e seus ministros, convencendo até a
indomavel jovem, menos a Zula, que pressente algo de muito errado
com aquele principe.

Zula estava certa em sua intuicdo. O marido da princesa a leva
para longe e esta ndo da mais noticias. Cabe a guerreira Zula lutar para
resgatar Wambua, provando ser competente para defender o reino.

Nesse livro, a mulher negra aparece como protagonista e
exerce funcgoes consideradas incomuns para alguém do sexo feminino,
mesmo em tempos modernos e com regras sociais mais flexiveis. Ora,
se este ponto de vista ndo é interessante para ser apresentado as
criangcas, o que seria? Um paradigma diferente, cujas funcdes da
mulher foge aos esteredtipos cunhados e pensados para ela por uma
sociedade ainda machista e sexista.

Cajé também é autor de outras obras, todas producgées cujos
protagonistas sdo negros e negras que se afirmam enquanto etnia, que
transcendem as limitagGes impostas a si por sua etnia ou cor da pele.
Sem contar que os livros sdo escritos de forma leve e acessivel e sdo
ilustrados, o que favorece a compreensdo e memorizagao.
Evidentemente, o trabalho estético é atraente para jovens leitores.
Enfim, a tematica, a abordagem, a poética da diferenca, a magia —
esses fatores conjugados sdo um convite para criancas, jovens e até
adultos realizarem a leitura dos livros de Cajé.

3. A guisa de conclusdo: seguir o velho ou o novo no ensino de
literatura infanto-juvenil?

Quando apresentamos alternativas para o trabalho com
literatura infanto-juvenil na escola, queremos afirmar exatamente
isto: sdo alternativas possiveis. Indicamos obras de autores
emergentes, de mulheres, de negros, de indigenas; mas isso ndo quer
dizer que os considerados cldssicos devem ser abandonados. A nossa
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sugestdo é que se abram possibilidade para a diversidade de autores,
de temas e de abordagens.

Ha momentos nas aulas de literatura que é necessdrio usar o
texto como pretexto, mas isto ndo deve ser prioridade. O essencial do
texto é ser trama, é ser fluido, é o devir texto, que nunca esta completo
e que nado existe fora do universo do leitor. O texto é aquilo que o leitor
faz dele. O jovem leitor, para se fazer enquanto sujeito que &,
necessita de intimidade com o texto, o que se da com a magia, a
paixao, o estar no texto, o se colocar no lugar do outro narrado, o viver
o texto.

As velhas praticas as vezes ainda sdo necessarias. A histdria da
literatura também é importante. A relacdo do autor com sua época, a
contextualizagdo: é muito facil criticar as mulheres de Jorge Amado,
por exemplo, mas se levarmos em conta que ele foi um homem
(branco, heterossexual) de sua época, constatamos que a erotizacdo
da mulher em algumas de suas obras era pratica corrente na sociedade
de inicio do século XX.

Outro autor que tem sido bastante crucificado também é um
dos pioneiros da nossa literatura infantil — Monteiro Lobato. Sim, sua
obra é eivada de preconceitos; sim, ele repete esteredtipos; sim, as
negras e negros estdo na cozinha (Tia Nastacia), no trabalho bragal (Tio
Barnabé), no mato azucrinando os outros (Saci Pereré) e estdo sendo
infernizadas pelas filhas da Sinha (Negrinha), mas ora, as negras e
negros aparecem em suas obras ndo sdo invisiveis, o que ndo era
comum em sua época. Mulheres e criangas sdo protagonistas em suas
obras e mais: ele escreveu para o publico infantil. Ao mesmo tempo
em que ele foi um homem de seu tempo, que repetiu e perpetuou
esteredtipos e preconceitos, também trouxe inova¢des em suas
produgdes literarias, abordando aspectos até entdo negligenciados
pela literatura corrente.

O letramento literario requer o letramento escolar, fluéncia na
propria lingua. Entdo, o professor ndo pode ser condenado por
trabalhar também com roteiros de leitura, por trabalhar aspectos da
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lingua e da gramatica. A prioridade deve ser pelo emprego da leitura
cursiva, que permite a liberdade de interpreta¢do do jovem leitor, mas
em alguns momentos, a leitura analitica é necessaria.

Para Annie Rouxel (2012) leitura cursiva ou subjetiva e leitura
analitica sdo importantes, porém na primeira o leitor tem garantido
um espacgo de liberdade, enquanto na segunda ele realiza a leitura
como parte de uma atividade a qual esta ancorada. Cabe ao educador
identificar em que momentos uma ou outra abordagem é necessaria
e priorizar, nas aulas de literatura, a leitura cursiva, de modo que
criangas e jovens possam se assenhorar do texto, recriando-o e
reinventando-o subjetivamente.

O mais importante de tudo, ao fim e ao cabo, é que o professor
seja capaz de estimular seus alunos, criancas, jovens ou adultos a
realizarem leituras de literatura e, antes de qualquer coisa, o professor
deve também ser ele préprio um leitor avido, aberto e disponivel. O
espaco de leitura deve ser garantido nas aulas de literatura; e a
diversificacdo de autores, temas, métodos, técnicas, conteudos e
abordagens pode auxiliar o educador nessa empreitada.

Para fins de diversificar na metodologia, recomendamos
debates, leitura de videos e filmes, visitas a bibliotecas, museus, feiras
e mostras, dramatizacdo, discussdes, enfim, sair um pouco da rotina
cansativa, para professores e alunos, da aula expositiva, ja que esta,
como vimos, cansa e ndo consegue prender o interesse dos alunos por
muito tempo, sobretudo criancas e jovens.

Além de conhecer as obras, o professor também deve gostar de ler,
ser capaz de apreciar a estética literaria presente nos livros/textos
lidos. Afinal, como ja pregava o educador Paulo Freire, desperta paixao
de aprender quem tem paixdao em ensinar. Este apaixonar-se é o
diferencial que vai fazer com que a literatura infanto-juvenil realmente
importe para os leitores mirins — este é o ponto de inflexdao no qual a
literatura — arte, estética e lazer vai fazer a diferenga para o sujeito
que |é, sensibilizando-o e ainda estimulando sua empatia, pela
capacidade de o leitor transladar-se no outro lido, sendo afetado pelas
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experiéncias vivenciadas nas paginas dos livros pelos personagens que
sdo outros, mas que nos contam de nds mesmos, de nossas angustias,
sonhos e questionamentos os quais experienciamos na subjetividade
da nossa prépria leitura, que é Unica para cada leitor.
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A contacao de histdrias como estratégia pedagogica
nOs anos iniCiais do Ensino Fundamental

Claudia Stocker®”

As narrativas devem fazer parte da vida das criancgas
intensificando-se na primeira infancia, pois, nessa etapa, sua visao
de mundo recai no universo simbdlico e é ai que se dara o comecgo
da construcdo de uma realidade carregada de sentido para sua
formacao cidada.
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capacitagdo e organizagdao de diversas bibliotecas publicas municipais através do
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A contacdo de histérias é uma arte milenar transmitida
através das gerac¢des e tem diferentes origens em vdrios pontos do
mundo. H4 séculos acredita-se no poder que essa pratica exerce na
sociedade, e sua perpetuacdo se dd em lugares ndo antes pisados e
ganha evidéncia de diversas maneiras, seja em casa, na biblioteca
ou na sala de aula.

A forca mitica do conto eleva-se ao plano imagindrio do “faz
de conta”, proporcionando a leitores e ouvintes a oportunidade de
conhecerem a si mesmos e ao outro, por meio do acesso a suas
raizes histdricas, culturais e misticas. E, para que esse potencial se
concretize, o conto deve ser portador de emocdes ainda ndo
experimentadas, que conquiste a apreciacdo de centenas de
leitores infantis e admiradores por onde circule.

No ambito da escola, a contacdo de histdrias ndo se restringe
as contagdes entre os alunos, mas os docentes e outras pessoas
envolvidas na rotina escolar podem e devem contribuir com tal
estratégia pedagogica, visto que a mesma se desdobra em outras
manifestacdes, como a dramatizacdo, poesia, musica, danga, no
desenvolvimento da aprendizagem dos alunos, o que busca também a
efetivacdo da construcdo da leitura, da escrita e ainda da
interpretacdo e producdo textual. Essa pratica pode, ainda, ultrapassar
0s muros escolares e se estender aos grupos familiares, os quais
podem contribuir para o enriquecimento dos mecanismos de
aprendizagem dos alunos, tal como apontam Rossoni e Felicetti:

Quanto a aprendizagem escolar, a contagdo de histérias apresenta
muitas possibilidades. O aprender a ouvir, associando informacdes
do passado, presente e futuro, interliga os tempos verbais
necessarios para a comunicagdo. Os estudantes, dessa maneira,
assimilam questGes gramaticais através de seu uso interativo e
efetivo, compreendem a estrutura de um texto, aprendem a fazer
conexdes, percebem o significado de uma palavra no contexto,
melhoram o vocabulério etc. (ROSSONI E FELICETTI, 2014, p. 529).
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A temdtica da contacdo de histdria esta ligada a literatura,
uma vez que esta por si s6 é uma atividade lidica representada por
diversas situacOes prazerosas que habitam o cendrio infantil,
desenvolvendo o potencial das criancas para pensar, questionar,
duvidar, criticar e expressar seus medos e desejos.

No contexto escolar, a literatura se faz presente através da
contacdo de histérias, das brincadeiras, das cantigas de roda, da
linguagem artistica e dos desenhos infantis. Essa presenca
multifacetada incentiva e estimula o desenvolvimento da
aprendizagem, tornando o livro ndo um mero instrumento
pedagdgico, mas uma ferramenta para fomentar o imagindrio infantil
com histdrias atrativas, sedutoras e interessantes.

Portanto, a contacdo de histdrias, aliada a essas outras
praticas, é fator didatico altamente relevante; mais do que um
passatempo, prepara para a vida escolar e social, contribuindo na
aquisicdo da escrita, leitura, interpretacao, oralidade e nas diversas
situagdes de letramento, pois traz relaxamento e entretenimento aos
momentos do fazer aprender.

Para compreender a Literatura Infantil, é preciso adentrar no
mundo das histdrias, criando um vinculo de afetividade que permite
entender o poder magico que essa literatura exerce no ser humano.

A literatura é arte e, como toda arte, ela tem o papel de
humanizar e tornar o mundo mais ameno, auxiliando na superacdo de
medos e tristezas. A literatura se originou da necessidade do individuo
de extravasar o mundo interior de sentimentos e emog¢des que sdo
expressos através da oralidade e da escrita, como vemos a seguir:

Os contos tradicionais e a literatura escrita por possuirem
ensinamentos que ultrapassam séculos e regides do mundo
inteiro, tem o poder de nos apontar dire¢Ges, de produzir insights
e de nos despertar de um longo sono. Alguns tém verdadeiro poder
de cura e parecem chegar na hora certa para nos auxiliar em
momentos de escolhas dificeis, mudancas de fases da vida
(MONT’ALVERNE, 2011, p. 178).
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Diante do exposto, o conto é a materializagdo de um sonho,
qgue faz com que seja possivel vivenciar cada histdria contada, viajar
com os personagens, sentindo todas as emogdes, indo da raiva ao
amor, do companheirismo ao egoismo, da ganancia a ajuda
reciproca, e experimentando sentimentos antagonicos préprios do
ser humano.

Contudo, para que a crianga vivencie o conhecimento literario,
é necessario oferecer um alimento sauddavel a imaginacao infantil, que
sdo as narrativas, muito presentes no mundo da crianca, ou melhor,
do individuo que experimenta a cada momento da sua vida um misto
de prazer no aprender dindmico das histérias. Cada conto é um
nutriente para a alma que transborda em sentimentos reais e
imagindrios.

A humanidade é portadora de narrativas que vao de contos
folcldricos a lendas, supersticdes, causos, anedotas, mitos e contos
diversos, inclusive de fadas. Essas narrativas retratam os costumes,
os habitos, as tradicOes e os registros dos povos que vivem e
viveram ha milénios, sempre contando e recontando suas vivéncias.

A narrativa, de forma geral, contribui para a solug¢do dos
males que afligem a sociedade. No ambito da fase estudantil das
criancgas, essas narrativas promovem pequenas e grandes formas de
comunicacdo do ouvir ao falar, isto é, por meio de narradores-
contadores, encontra-se um ato de reflexdo e critica. Porém, ndo
se deve perder de vista que as criangas fazem parte de um contexto
cultural em que diversas histérias de vida sdo relatadas, contadas e
vivenciadas por grandes mestres letrados. Assim, o papel da escola
é fundamental, cabendo,

[...] pois a escola ampliar essas competéncias que a crianca possui
antes da alfabetizagdo, introduzindo-a no dominio de alguns
aspectos literarios que ja estdao presentes em narrativas de livros
infantis e dos quais o mais ‘natural’ é a vivéncia de uma histdria
(FARIA, 2004, p. 19).
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A narrativa oral que caracteriza a contacdo de histdrias,
além de se multiplicar, ganha forca no mundo e estimula a reflexao
de muitos tedricos e profissionais da drea da educacdo, que a veem
como futuro certo. Muitas instituicOes ja estdo trabalhando com a
contacdo, porém, muitas vezes de forma deficiente e sem um norte,
o que deixa o alunado infantil tolhido de se expressar, de
manipular, de transformar a sua vida numa apresentacao de palco,
que é a representacdo da vida real. E necessario que a contacdo
envolva o sentimento da crianca de se sentir parte integrante do
processo de modo a ter motivacdo para interagir com o mundo da
imaginacao.

A crianca que desde cedo entra em consonancia com a obra
literdria terda uma concepcdo de si e do préximo, além de ter a
oportunidade de desenvolver seu potencial criativo e ampliar os
horizontes da cultura e do conhecimento, abrangendo a realidade que
a cerca. A expressdo literaria esclarece a sua participacdo na vida e
assim como entretém, também ensina de forma prazerosa. Sobre isso
diz Cademartori:

[...] a literatura infantil se configura ndo sé como instrumento de
formacdo conceitual, mas também de emancipacdo da
manipulacdo da sociedade. Se a dependéncia infantil e a auséncia
de um padrao inato de comportamento sdo questées que se
interpenetram, configurando a posi¢do da crianca na relagdo com
0 adulto, a literatura surge como um meio de superag¢do da
dependéncia e da caréncia por possibilitar a reformulagdo de
conceitos e a autonomia do pensamento (CADEMARTORI, 1987, p.
23).

Contar e ouvir histdrias cabe em qualquer lugar, e pode se
realizar de diversas formas. A histdria do conhecimento de si e do
outro que é valorizada através da oralidade. A arte-educadora
Busatto menciona que, através das narrativas orais:
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O ser humano valoriza [...] as diferengas entre os grupos étnicos,
culturais e religiosos, e [introduz] conceitos éticos. O conto pode
ser o estimulo que dara a origem a estas e muitas outras reflexdes.
Serve também como elemento integrador de um trabalho em sala
de aula, onde as diferentes areas de conhecimento podem ser
abordadas e pesquisadas (BUSATTO, 2004, p. 37).

Os contos tém o poder de curar por meio da relacdo de
afetividade entre os seres humanos, que muitas vezes estdo presos
a determinadas situa¢Ges emocionais. E visivel, quando se conta
uma histéria, que o ouvinte demonstra atitudes de alegria e de
tristeza, porque a narrativa aciona lembrangas e, ao mesmo tempo,
integra passado, presente e futuro. Assim sendo, a magia da
contacdo de histérias culmina com o momento mdgico do prazer,
gue, por sua vez, enrigquece o intelecto da criancga, ativando seu
senso critico e tornando-a capaz de se autodeterminar.

Sabe-se que as criangas sdo muito curiosas e se envolvem com
entusiasmo em situacdes que as desafiam a explorar os mais
diferentes tipos de material de leitura — livros, revistas, gibis e jornais
—; a ouvir a leitura de contos, poemas, cronicas, reportagens; a brincar
de ler e de escrever ou mesmo a criar e participar de jogos e
brincadeiras nas quais a leitura e a escrita sdo objetos centrais. Todas
essas sdo maneiras de oportunizar as criancas um ensino de qualidade,
significativo e divertido.

Dessa forma, convém refletir até que ponto as praticas
educativas nos anos iniciais do ensino fundamental estdo garantindo
espaco para as agoes infantis que envolvem criacdo, interagdo e
imaginacdo, ja que estas constituem caracteristicas inerentes a essa
etapa do desenvolvimento humano.

Nessa vertente, é imprescindivel conhecer essas criangas que
estdo ingressando no ensino fundamental, considerando que a
infancia ndo termina quando a crianga conclui a Educacéo Infantil. E,
por isso, necessario refletir sobre os pressupostos tedricos que
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abarcam a infancia na atualidade, tanto dentro como fora da
instituicdo escolar, buscando repensar as concepg¢des sobre a infancia
gue norteiam a pratica dos educadores.

A ludicidade no conto

A cada dia o desenvolvimento infantil vem sendo mais bem
compreendido e esse fato vincula-se a amplos estudos realizados por
grandes cientistas a respeito do ludico. O brincar fornece a crianca a
possibilidade de construir uma identidade autdbnoma, cooperativa e
criativa, porque, ao brincar, ela adentra ao mundo do trabalho, da
cultura e dos afetos pela via de representacdo e da experimentacao,
sendo assim, o contexto ludico é um espaco educativo fundamental na
infancia.

Ao longo dos anos, a escola vem buscando aperfeicoar suas
técnicas e métodos de ensino. Diante disso, vale destacar que as
nogoes relativas ao modo como o processo ensino e aprendizagem é
executado estdo diretamente ligadas as concepgbes tedricas e
filosoficas em que as escolas pautam seu trabalho. Uma estratégia
|Gdica tdo rica como a contacgdo de histdria necessita estar presente no
Projeto Politico Pedagdgico (PPP) dessas instituicdes, para que as
acOes realizadas nesses espacos estejam aliadas a praticas prazerosas
que ultrapassem meras férmulas de aprendizagem, praticas
tradicionais que vigoram até hoje.

Dessa forma, pode-se afirmar que o ludico se constitui como
um poderoso mecanismo de potencializagdo da aprendizagem, onde
a sua pratica viabiliza um aprendizado divertido, descontraido, um
meio real da crian¢a se comunicar com o mundo a sua volta, como diz
Siaulys (2006, p. 08) “[...] brincar é fundamental para todos”.

Brincando, a crianga expressa seus medos, suas fantasias,
explora o ambiente, objetos e pessoas que estdo relacionadas a
brincadeiras, que sdo um misto de imaginario e realidade, cujo valor
no desenvolvimento infantil é imensuravel. Assim, é imperativo
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afirmar que a ludicidade estd intrinsecamente contemplada na
contacdo de histérias, uma vez que ela propicia que a crianga vivencie
de forma singular os reflexos da construcao de seus conhecimentos.

Nessa perspectiva, os artificios Iddicos visam motivar a
aprendizagem. Assim, a contacdo de histérias vem apresentar o
mundo da leitura e agucar a vontade e o habito de ler de forma
prazerosa, auxiliando a crianca a interagir, pois atividades Iudicas
exigem partilhas, confrontos, negociacbes e trocas, promovendo
conquistas fantasticas na vida desse pequeno aprendiz que estd em
fase de desenvolvimento com o jogo infantil, como atesta o préprio
Ministério da Educacao:

A brincadeira favorece a autoestima das criangas, auxiliando-as a
superar progressivamente suas aquisicdes de forma criativa.
Brincar contribui, assim, para a interiorizagdo de determinados
modelos de adulto, no ambito de grupos sociais diversos. Essas
significagGes atribuidas ao brincar transformam-no em um espacgo
singular de constituicdo infantil (BRASIL, 1998, p. 27).

Torna-se relevante enfatizar que a utilizagdo do Iudico no
processo escolar deve ir além do desenvolvimento das estruturas
mentais, aliando-se a expressdo corporal e a base valorativa moral do
individuo, a qual deve ser formada desde a infancia. Justifica-se, assim,
a importancia das agles ludicas na escola, sobretudo aquelas que
envolvem a contacdo de histdrias, o jogo, visto que além de servirem
como fonte de diversdo, oportunizam inimeras situacées que podem
ser exploradas de diversas formas educativas. Mas como conciliar
lazer (aqui representado pelo ludico), com o dever (neste caso as
atividades escolares)? E possivel combinar tal binémio? E para ratificar
esse argumento Vygotsky argumenta que;

[...] na tentativa de se revelar a aprendizagem possivel a partir do

ludico como recurso pedagdgico, é preciso empreender a
observagao do contexto que envolve a agdo das criangas durante a
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pratica pedagoégica do jogo. Essa observagdo envolve a duragdo e o
envolvimento das criangas nos jogos e evoca a possibilidade de
estimular suas potencialidades, como a criatividade, a autonomia,
a criticidade e a expressdo ao desenvolver diferentes formas de
linguagem e também os aspectos cognitivos, afetivos e sociais
(VYGOTSKY apud RAU, 2007, p. 51).

Obstante a isso, o ludico possui um fim em si préprio, em que
a crianca participa com o objetivo de se divertir, enquanto que para o
docente ele é utilizado com objetivos educacionais claros, com o
propdsito de transmitir e contribuir na produc¢do do saber, para uma
compreensdo da mensagem educacional. Partindo desse pressuposto,
0 uso da contagdo de histdrias, bem como de brinquedos, jogos e
outras atividades lidicas como recursos didaticos ndo sdo objetos que
trazem em seu bojo um saber pronto e acabado. Ao contrario, eles sdo
objetos que trazem um saber potencial, que pode ser ou ndo ativado
pelo aluno, possibilitando ao professor observar prazeres, frustracoes,
desejos, e, assim, trabalhar com o erro e articular a construcdo do
conhecimento.

De acordo com Cury (2008, p. 96) “Os pais precisam ensinar a
seus filhos, criando histérias. Os professores precisam contar histdrias
para ensinar as matérias com o tempero da alegria e as vezes das
lagrimas”. Essas razoes explicitam as caracteristicas, as contribui¢cGes
e dimensdes que a utilizagdo do jogo na aprendizagem proporciona,
justificando a funcionalidade de sua aplicabilidade, auxiliando na
busca de melhores resultados por parte dos educadores interessados
em promover mudangas.

A presenca do ludico na vida da crianca promove o
ordenamento do mundo a sua volta, e nesse contexto o educador
passa a ser mediador e facilitador da aprendizagem, oportunizando
condi¢cbes para que a crianga explore seus movimentos, manipule
materiais, interaja com seus companheiros e resolva situa¢des-
problema, e quanto mais articuladas estiverem as disciplinas
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curriculares dentro desse processo, mais amplo e significativo serd a
aprendizagem.

Os indicadores para o sucesso na contagao de histdrias

Ao contar histérias deve-se ter a preocupacao de planejar
antes de partir para executar, pois existem as etapas que norteiam
uma histdria como: a histéria selecionada conforme o interesse, a
faixa etaria das criancas e o tempo de duracdo, pois toda crianca
tem sua atencdo limitada de pelo menos 20 a 30 minutos, depois se
dispersam.

Dentre os varios indicadores citados, que ajudam na
contacdo, destacam-se a faixa etdria e o campo de interesse do
individuo, que chama atencdo para os diferentes estagios do
desenvolvimento da infancia a adolescéncia, que ndo é constante
e igual para todos, dependendo da crianga ou do meio em que
vive.

De acordo com Coelho (1989, p. 15), “[...] A histdria
também é assimilada de acordo com o desenvolvimento da
crianga e por um sistema muito mais delicado e especial”.

As criancas tém suas histdrias preferidas de acordo com a
faixa etdria e com as caracteristicas socioculturais. Para trabalhar
varias obras serd necessario buscar mecanismos de interesse, como
as ilustragdes, a linguagem compreensivel, o tamanho da histdria e
da letra, preferéncia e desejo para seduzir cada crianga, pois so
assim ocorrerd aprendizagem.

Exposta esta ideia compreende-se o que Abramovich (2003,
p. 18) fala: “Dai que quando se vai ler uma histéria seja qual for — para
a crianga, ndo se pode fazer isso de qualquer jeito, pegando o primeiro
volume que se vé na estante [...]".

E necessario que o narrador conhega muito bem a histéria e
opte pelo texto mais adequado e coerente a cada situagdo. Para as
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criangas a variacdo da duracdo da histdria aumenta o tempo de
atencdo quando se utilizam de recursos musicais.

Ambiente estimulador

As instituicOes escolares promovem a leitura nos espacos
como a biblioteca, em sala especifica para a leitura, na sala de aula
com almofadas estendidas no chdo, criando o chamado cantinho da
leitura, ou melhor, ainda, mas também embaixo de arvores com os
sons dos passaros.

No universo escolar hd necessidade de inovar, o que implica
em mudancas que rompam com padrdes pré-estabelecidos,
tornando vivo e acolhedor o espaco, deixando-os instigante,
provocador e sedutor a crianca. O ambiente em que se pretende
narrar uma histdria tem que ser organizado, aconchegante,
silencioso e harmonioso. Na verdade, fazer uso de diferentes
lugares é um estimulo a qualquer narrativa, pois tudo conta para
gue a histéria flua. Conforme menciona a pesquisadora Cavalcanti
(2002, p. 81) “Na escola transformada havera espaco para o onirico
e o poético, portanto, para a alma”. As criancas necessitam de
espacos sedutores e de um ensino mais adequado a elas, junto com
a chegada das inovacdes tecnolégicas.

Enfim, tudo é bom, é valido, mas o importante é o modo de
trabalhar e receber estes pequenos leitores-ouvintes. Amor,
delicadeza, compreensdo e outros sentimentos contribuirdo para o
sucesso da aprendizagem. Esse momento é precioso e Unico, com o
local estimulante e agraddvel em que todos experimentam e vivem
emocodes de felicidade, descontragao, protecionismo e amizade.

Portanto, cada historia contada é uma descoberta de valores
ndo antes experimentados. Os indicadores que ajudam a proporcionar
esse momento de fruicdo da histéria, abre janelas para a multiplicacdo
de um fazer literario que aflora o mundo interior contido em cada
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leitor. Percebem-se esses valores em cada item apresentado como
apontadores de um momento magico.

A postura do professor/contador

O desejo pela discussdo e investigacdo em torno dessa
abrangente tematica leva a citar o professor/contador de histdrias
surgindo para a sociedade, no contexto educacional como um
estimulador e promotor na aquisicdo da leitura e na formac¢ao de uma
geracdo leitora e escritora de alunos. Vejamos o que diz Cavalcanti
(2002, p. 64) acerca das caracteristicas de um bom contador de
histérias: “O bom contador de histérias é aquele que nasceu guiado
por uma infinita capacidade de doacdo e, por isso, esteja onde estiver,
em qualquer espaco e tempo, ele estard envolto pela magia de contar
historias”.

Tudo é valido quando se tem o compromisso de exercer uma
profissdo que requer entender, sentir e imaginar que o universo
conspira a favor das belas histérias contadas, que circulam de boca em
boca. Cada contador é contemplado com uma memdria privilegiada,
uma desenvoltura performatica e até mesmo a sua postura, depende
muito da histdria escolhida. Ele pode contar sentado em uma cadeira
ou no chdo, em pé, de frente para a classe, ou andando. Precisa estar
tranquilo e bem a vontade, permitindo a flexibilidade, expressividade
no sorriso e no equilibrio humano como um todo, onde precisa estar
conectados, narrador e histéria.

Cabe ainda destacar alguns recursos utilizados pelo professor
na hora da contagdo enriquecem o momento e prendem a ateng¢do das
criangas:

Livro: E o recurso que tem letras e desenhos coloridos ou
apenas as imagens para atrair os ouvintes. Muitas vezes a pessoa que
conta ja decorou a histéria, mas precisa do livro para servir de apoio
no momento que esquece um detalhe que precisa ser citado, ou
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melhor, dar seguranca ao narrador, porque ja foi lido ndo foi inventado
e estd escrito no livro para deixar a plateia suficiente segura da
veracidade do texto contado.

Gravuras: No momento da organizacdo do pensamento
textual, vai se narrando mostrando a sequéncia légica através das
imagens dos quadros. Pode-se utilizar livros, revistas, jornais,
materiais atrativos que sejam facilmente recortados para a montagem
em papéis mais resistentes, e assim facilitar o seu manuseio na hora
do conto. Exemplo: Pegam-se as gravuras que estardo viradas para
baixo e a medida que vai se contando a histéria, uma a uma vai sendo
virada, sendo colocada em um suporte de acordo com o texto.

Fantoche: S3o bonecos chamados de marionetes (¢ um
boneco manipulado por uma pessoa, através da mao). Os materiais
que dao vida a esses bonecos sdo reaproveitdveis como: caixa de leite,
de suco, garrafa pet, latas de tamanhos diferentes e que deixam as
criangas deslumbradas, pois as pessoas que manipulam ndo podem
aparecer apenas os bonecos, por isso devem estar por trds de um
cenario e podem ser entre mais de um narrador.

Teatro de sombras: As sombras podem ser figuras de animais,
frutas ou pessoas, e podem ser manuseados por varetas, maos ou o
préprio humano. As sombras podem ser confeccionadas com diversos
materiais como: papeldo, papel, latas entre outros. Precisa de um
cenario confeccionado com tecido liso branco com uma luz que
projeta as figuras que estardo por traz do cenario. Por isso o local
escolhido para apresentagdo, terd que ser acolhedor, limitado e
escuro, apenas a luz do cendrio.

Dobraduras: Ea arte de construir objetos com papel e
definidas através de um quadrado que dobrado em varias partes
surgira infinitas figuras de animais, pessoas e objetos, embora nao seja
uma técnica de facil aprendizagem, porque a arte requer a insisténcia
por parte de quem dobra, deixando satisfeito quando consegue,
depois de pronto conquista o publico envolvido.
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Dedoches: Sdo miniaturas que serve apenas para os dedos,
pode ser feito de papel, plastico, isopor depende da facilidade em
obté-los e a plateia que redne em torno da a¢do tem que ser pequena
para melhor visualizacao.

Musica: Outro recurso que vem para enriquecer a cena que
estd sendo representada, propiciando um relaxamento de equilibrio
na hora da contagdo, além de harmonizar o ambiente e dar
expressividade ao conto, pode iniciar ou encerrar uma histéria.

A contagdo de histdrias € um caminho de descobertas, que
surgem através de experiéncias, ensaios e aperfeicoamento a fio, além
é claro de muitas teorias que preenchem o fazer narrativo que passa
por um processo de trocas em que a vontade de aprender surge entre
adulto e crianca. O adulto também aprende com a crianga, cuja
imaginagao é um tapete que floresce em minutos.

A pesquisa, na area da contacdo de histédrias, relata a sua
importancia para a humanidade e a contribuicdo para um fazer mais
digno de uma aprendizagem significativa e produtiva, abrangendo na
formacdo cognitiva, afetiva, social e cultural de um ser em constituicdo
gue recebera um potencial de conhecimento expressivo, o conto.

A sua presenca oral é marcante, envolvendo o mundo e seus
habitantes num ambiente de profundo conforto e sentimentos
inexplicaveis. Entretanto, a sociedade familiar e escolar ainda conhece
muito pouco tal poder magico, o que faz com que o seu valor seja
limitado e pequeno. Pesquisadores, especialistas e amantes desse
patrimonio cultural fornecem dados preciosos de ricas fontes,
coletados e registrados pelo mundo afora e que hoje fazem parte de
um acervo timido, porém ndo menos importante. E cada uma destas
personalidades versa sobre o conto e as maravilhas proporcionadas
por ele, desde o seu surgimento até a sua contemporaneidade que
cresce de forma tdo significativa, repercutindo numa imagem de
solugdo para quem dele se utiliza.

A habilidade na leitura se adquire aos poucos com atengao,
insisténcia e interesse. E necessario que a escola e a familia tracem
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juntos os caminhos para as criangas, oferecendo-lhes o contato com
materiais IUdicos e ricos textos da literatura oral, pois, a partir de
entdo, criardo o gosto ao folhear os livros, conhecer as histdrias
classicas, modernas e ter o prazer no ouvir que as leva ao instigante
mergulho na imaginagdo.
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